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доктора фiлософiТ за спецiальнiстю 025 <Музичне мистецтво)

Сучасна наукова думка виявляе чiтку тенденцiю до системного

охоплення явищ та процесiв, за межами якого сьогоднi дiйсно неможливi Hi

аналiз, Hi структурування, Hi прогнозування aHi надлишкових bi,g data, якi

одночасно здатнi охоплювати цiле та ускладнювати iнформативним обсягом

HayKoBi завдання (у тому числi, в музикознавствi, в icTopiT та TeopiT

виконавського мистецтва), aHi локальних системних yTBopelIb. I{a ,гретьому

десятирiччi XXI столiття ми в}ке усвiдомлюсмо гостру гrеобхiднiсть

парадигмальноТ змiни у музичнiй наушi, зокрема, пошуку нових форматiв
обробки i урахування постiйно поновлюваних наукових досягнень та

музичного матерiалу HaBiTb у локальнiй сферi професiйних iн,гересiв. I .цiйсно

rrауковцi-мистецтвознавцi ocTaHHiM часом, попри заяв)/ t<рiзь ,,1ва с,tорiч.lя

арештант, який мае домагання висвiтлювати cBiT лампою своеТ темниtti>', 
"се

бiльш виявляють, аналiзують, типологiзують та узагальнюють

функцiонування цiлiсних крупних i локальних систем рiзноманiтних
мистецьких явищ, включаючи стильовi та жанровi паралигми рiзllих piBHiB -
вiд iсторичних, нацiональних до iндивiдуально-авторських; т:соретичнi

конструкцiТ, якi невтомно ускладнюються та збагачуються

мiждисциплiнарними маркерами; соцiально-культурнi iнститути, не менш

урiзноманiтненi та ускладненi; oKpeMi та загальнi музичнi irrс,гlэl,tчtеtt,гальнi,

вокальнi та синтетичнi параметри тощо.

BTiM, на фонi подiбних гIлинних процесiв глобалiзацii у жит,т,i, Kv-,tbTypi,

науцi, мистецтвi та iнших сферах неможливо обiйти науковою увагою i

'Цит, за, CypMiH Ю.П. Теорiя систем iсистемний аналiз. К,:МАУП,2ООЗ. С. 51.



явища глокалiзацiТ, якi у свою чергу, в системнiй сукупносr,i буття

виступаютъ у спiввiдношеннi вiдцентрових/доцентрових його якостей, а

також у складнiЙ iepapxii систем - пiдсистем - субсистем - полiсистем Totllo.

Акордеонне мистецтво тривалий час розглядаJIося науковцями (перlIl за

все, виконавцями, якi теоретизують позицiI виконавськоТ, композиторськоТ,

освiтньо-професiйноТ творчостi та iнструментальноТ органологiТ) у сукупностi

лиференцiацiею, вiдповiдно до конструкцii правоi клавiатури, на клавiшнi та

кнопковi акордеони. Саме така дефiнiчiя притаманна европейському та

американському iнструментознавству, на вiдмiну вiд вiтчизняtlого - акордеон

(з правою клавiатурою фортепiанного типу) ,га баян (з KtloltKol]olo IIравою

клавiатурою). Адже загаJIьновiдомо, що у европi та США (aкoplleoнoM))

прийнято н€Iзивати iHcTpyMeHT iз кнопковою АБО клавiшною (фортепiанного

типу) системами правоi клавiатури (шrо походять вiд <акордiона> К. /{eMiaHa,

запатентованого 1829 року, правда, через революцiйну новацitо ((го,гового))

набiрного акорду у лiвiй клавiатурi), а ось у вiтчизняних музикознавствi i

Teopii виконавства (прiзвища дослiдникiв удостаJIь наводяться п. МIотузком)

чiтко диференцiюються поняття <баян>> та (акордеон)) (з рiзними типами

правоi клавiатури), що термiнологiчно впроваджусться через апробованi у
наукових працях н€tзви <баянно-акордеонне)), <баян та aKoplleoI]> (з

урахуванням можливостей поширеноТ практики виконання на акордеонi

чисельно значно переважаючих TBopiB для баяна; викладання баянiстами гри

на акордеонi; спiльних навчаJIьних та конкурсних програм) - Тх час вiд часу

використовуе i наш дисертант. Але в ocTaHHix дослiдженнях (О. Показаннiк,

В. Марченко, Б. Кисляк та iH.), в силу помiтноТ специфiкацiТ та зростання

популярностi в академiчнiй сферi пiано-акордеонного (нечастий TepMiH, але

також мае мiсце) тип1, виконавства здiйснюеться чiтка дефiнiuiя поняття

(акордеон>> (передусiм, в дисертацiТ В. Марченка, широко використовуванiй

п. Мотузком i опонованiй свого часу авторкою даного вiдl,уку).



Вказане синтетичне поеднання баянно-акордеонноТ творчостi (у

практичнiй та науково-теоретичнiй площинах) було пов'язане з

об'сктивними позицiями спiльностi засобi в звуковидобування й звуковедення

при буквальнiй схожостi лiвого полукорпусу iHcTpyMeHTa, практичного збiгу

навчапьного i концертного репертуарiв, багато i чому - методики викладання

(принаймнi, тривалий час), практикою переходу з акордеона на баян i

навпаки, деяким <<запiзненням)) розповсюдження акордеона,га насJIi.ltуванням

ним баяна щодо входження до академiчноТ iнструментальноТ куJIьтури з

об'сктивних iсторичних соцiально-полiтичних та жанрово-стильових причин.

Тож в результатi майже yci автори наукових робi,г у ccPepi язичкових

аерофонiв в YKpaTHi вже траличiйно використовували предметнi iдiоми <баян

(акорлеон)>, <баян-акордеон), <<баянгtо-акордеонне)) (((акор/lеонно-баянне>)

мистецтво, виконавство, репертуар, культура i так далi, не диференtliюючи

специфiкацiй, а у кращому випадку коротко наголошуючи на логiцi спiльних

засад iх творчого буття.

Сьогоднi ж наявною е тенденцiя до все бiльш глибокого усвiдомлення
акордеонноТ та баянноТ специфiкацiй (np" вказанiй одrlочаснiй

спорiдненостi). Якщо ще наприкiнцi ХХ столiття цi сфери сприймалися як

спiльний напрямок музичного мистецтва (i у них, дiйсно, дуже багато

спiльних творчих та технологiчних напрацювань), то ос,ганнiми

десятирiччями i виконавцi, i комгtозитори, i HayKoBtli, звичайно (вслiд за

першими), все бiльше диференцiюють Тх, вiддiляючи, передусiм, акордеонну

галузь вiд баянноТ (за рiзними чинниками). Адже дiйсно неможливо не

враховувати як важливiсть теоретичного та творчо-практичного осягання

конструктивно-клавiатурних розбiжностей правого полукорtlусу, рiзrrост,i

ширини Mixy, ваги, тембрики, звуковI,Iх образiв баяна i акордеона та

пов'язаних з цим аплiкатурних, постановочних, фактурно-артикуляцiйних,
тембральних, теситурних, методичних проблем, когнiтивно-виконавських

просторово-клавiатурних i жанрово-стильових iнтенцiй, репертуарноТ

стилiстики та прiоритетiв, так i помiтну тенденцiю до все бiльrrtоt,о кiлькiсно-



якiсного розповсюдження клавiшного

баяном серед студентiв професiйних

концертних виконавцiв ocTaHHiM часом.

Така тенденцiя ocTaнHix десятирiч безумовно вiддзеркалюе iсплоръtко-

кульmурнi вuлwiрu явища язичково-аерофонного мистецтва, так би мовити,
((материнське середовище)) та наслiдки його впливу, а також сучаснi процеси

у творчiй практицi цiлiсних систем професiйного, у тому чис-lti акалемiчного,

музичного iнструменталiзму та вказаноТ баянно-акордеонноТ культури, але

важливими е i чисто музичнi (виконавськi, репертуарнi жанрово-стильовi,

органологiчнi чинники). Отже помiтна специфiкацiя акордеонiстики у
сьогоденних музичних научi i практицi уходить корiнням як /{о сфери

культурологiчних науково-творчих засад (тобто - виявлення фiлософських,
iсторичних, соцiологiчних, культурних, естетичних, психологiчних,

нацiональних, жанрово-стильових параметрiв), так i до музичних явищ i

музикознавчих категорiй у Тх необхiднiй цi.тriснiй взасмодiТ, Саме це

обумовлюс посднання в роботi ((загальнонаукових, iсторико-культурних,

музикознавчих та мистецтвознавчих пiдходiв>, забезпечуючи <всебiчне

осмислення обраноТ теми науковоТ роботи> (с. 13-14), що, безперечно, е iT

позитивною, сучасною науковою якiстю.

Тому обрана тема дисертацiТ п. Мотузка с актуальною, а також

напрямУ пов'язаною з музичною практикою сьогодення, тобто, робота на

таку проблематику володiс теоретичною та практичною значущiстю. Сама

постановка проблеми про специфiку функцiонування акордеонного

мистецтва в YKpaTHi як окремоТ системи, культурного та мистеI{ького явиIца

залишаеться актуальним ракурсом сучасного наукового дос.ltiлження (не

дивлячись на постiйне поповнення списку робiт у рiчищi проблематики

системноТ самодостатностi акордеонного мистецтва В, Мlарченком, О.

Гармашем, М. Гафичем, Б. Кисляком та iншими), адже остаточне

вибудовування стрункоТ теоретичноТ моделi ,гакоТ сис,геNlи у ttoc,,1tt|llttti з

аrlробацiсю останньоТ iсторичними та найсучаснiшlими (ксьогодrli на

акордеона у порiвняннi з кнопковим

музиLIних навчаJIьних закладiв та



сьогоднi)>) практичними творчими актами все Iце тривас - як триI]ае i сам

процес розвитку вказаноi самодостатностi акордеонного мистецтва

сучасностi. Своечаснiсть i необхiднiсть подiбного напряму дослiдження з

огляду на вказанi плиннi процеси пiдтверджуе вiдома заява Поля PiKepa

<Смисл завжди на боцi того, що влаштовуетьс " rup*rr'.
Структура роботи п. Мотузка вiдповiдас шляху до узаr,аJlьtiеIlь lцоло

вказаного PiKepoM смислу: вiд <Iсторичних витокiв свропейського

акордеонного мистецтва)) (назва Роздiлу 1), вклIочаючи й <Розвиток

вiтчизняного акордеонного виконавства> (пiдроздiл 1.3.) - тобто, дисертант

вiдносить останнс до свропейськоТ традицiТ, хоча вони мають вiдмiнностi

попри yci вiдомi збiги - до заявлених специфiкацiй акордеоIlrrоТ (я маю r{а

увазi iHcTpyMeHT з правою клавiатурою

iнструментальноТ культури конкретно в YKpaTHi

фортепiанноI,о типу)

(регiональнi школи,

композиторськi i виконавськi персоналiТ, конкурсIrо-(lес,t,ива;tьtlий

акордеонний рух та естрадно-джазова галузь) аж до зворотного Ilроцесу

<Iнтеграцii украiнського акордеонного мистецтва у свiтовий культурний

простiр> (назва останнього пiдроздiлу 3.3.). Але при ознайомленнi з

текстом пiдроздiлiв виявляеться, що як у розглядi пита}Iь <Становлення

акордеонного мистецтва на територiТ Свропи> (пiлрозлiл 1.2.) ,га в YKpaTHi

(пiдроздiл l .З.), <Особливостей функцiонування регiональних шкiл

украТнського акордеонного мистецтва (2.1.), ((композиторськоI та

виконавськоi творчостi представникiв вiтчизняного акордеонного мистецтва))

(сумiщаються, вiльно перемежаються або HaBiTb пiдмiняю,гь олиIl олного, не

конкретизуються, плутаються, чи то узагаJIьнюються-посднуються чи не

роздiляються?) преdмеmнi значення сmосовно баянно| пl.а aKopdeoHHo|

mворчосmi з mочок зору спецuфiкацii' осmанньоi, lx вidлliнносmi або

2 Рикёр П. Конфликт интерпретаций. Очерки о герменевтике / Пер. с фр.и всryпит, ст, И, Вдовиной / Поль
Рикёр. М.: КАНОН-пресс-[_l,, 2002. С. 64.



арzул4енmацii' спiльнuх еmапiв mа KpaKiB розвumку. Вuнъtка€ tlLrl11аllllя: ltcl яку

поняmm€ву моdель (европейську чu в imчuзняну) ор iенmу€mься dъtсерпзанпо?

Якщо у викладеннi актуальностi роботи п. Мотузок чiтко проголошус

<унiкальнiсть icTopiT розвитку) акордеона на шляху вiл (естрадного

музикування) до ((класичноТ, академiчноТ та експеримент€LпьноТ сфср> (daHi

поняmmя, вuклаdенi через коJиу mа,кож вuл/tа?аюmь пояснень), справедливо

нарiкаючи на прийнятий <<розгляд вiтчизняного акордеонного мистецтва у
KoHTeKcTi баянного, без глибокого аналiзу його iсторичних витокiв, еволюцiТ

та перспектив)) (с. |2 що дозволяс опоненту сприйма,ги поняття

(акордеонного)) у даному KoHTeKcTi як такого, що стосуеться iнс,грументiв з

правою клавiатурою фортепiанного типу), то з перших же cTopiHoK тексту

пiдроздiлiв (починаючи з 1.1 ,) поняття (акордеонне)), (акордеон))

використовуються у синонiмiчному або, HaBiTb, незрозумiло

лиференцiйованому чи спiльному розумiннi з <<баянно-акорlIеонним)),

(акордеонно-баянним)) (ц. також вiльна дефiнirriя у автора), причому

наведенi нzвви праць; прiзвища композиторiв та Тх TBopiB; виконавцiв,

iнструментаJIьних майстрiв та моделей iHcTpyMeHTiB, викладачiв тощо

вказують на явне переважання в робоmi iнфорл,лаtlii, пов'язано| з баянною

(кнопковоzо muпу) mворчiсmю3 .

Опонент повнiстю усвiдомлюе щiльний взаемозв'язок клавiшного

(фортепiанного типу) та кнопкового баянного мистецтва, шlо с вповнi

логiчним, аргументованим та коротко пояснюеться l на початку цього

вiдгуку, але в даному випадку мова йде про каlпеzорiа-lьно-l,tоняmm€ву

яснiсmь (це гIринципово для методологiчного оснащення дос-ltiдження) у
виконаннi поставлених завдань, в формулюваннi яких постiйно

rrроголошуеться (акордеонний> напрямок, а з тексту перших двох

(принаймнi) роздiлiв роботи не завжdu зрозу,,wiло, LL|o са..ме п. Мопlузок

'Наприклад, з наведених на стор.29 провiдних акордеонiстiв €вропи тiльки П'етро Адранья rа Мартинас
Левiцкiс представляють виконавське мистецтво клавiшно-акордеонного типу, а yci iHLtli виконавцями PiLuap
Гальяно, Людовiк БеЙс, iталiЙцi, Марiо-Стефано П'етродаркi



акорdеонно-баянну чu спецuфiчно акорdеонну (з клавiапоурою форпl.епiанноzо
muпу) проблемаmuку (в mексmi часmо вuкорuсmовуеmься i поняпоmя кбаянно-

акорdеонно2о)) чu какорdеонно-бiянноzо)) - паралельно з <aKopdeoHHufutD у
поt LtupеноJиу сu+mеmuчноJиу зн artенн i).

Наприклад, на с,27 автор пише: кЗгодом акордеон став хроматичним

iHcTpyMeHToM iз рiзними видами клавiатур: вiд традицiйноТ рояльноТ до

складних кнопкових комбiнацiй. Найбiльш досконаJIим серел ручних
гармонiк на сьогоднiшнiй день вважа€ться багатоголосний хроматичний

багатотембровий iHcTpyMeHT. У такого iHcTpyMeHTa двi клавiаr,ури: гIрава * з

рояльною або кнопковою (з додатковими рядами) системою клавiатури, що

мас перемикач (конвертор) мiж системою акорлiв та виборною системою>>. А
ось на стор. 140 вже так: <Акордеонне мистецтво (TepMiH один i той самий,

без пояснень - А.Ч.) володiс унiкальними особливостями, якi дають tliдстави

вважати його окремим вiд баянного виконавського напряму> - без

под€шьших пояснень (адже наступний констатацiйного плану текст про

удоскон€tлення конструкцiТ, шлях до повноцiнного сольного концертного

статусу, роль регiональних шкiл та фольклорноТ естетики е знову спiльним

для акордеона та баяна). TaKi <стрибки> у викладенtti гtауковоТ думки

дисертанта вiдбуваються часто. Тож хоmiлося б чimкitоtе вLtявulпu салlобуmнi

рuсu i чuнноzо функъltонування, i кперспекmuв розвumку л4uсmеL|mва zpu на

aKopdeoHi в YKpaiHi> (пidрозdiл 3 2 ) Оскiлькu в m.ексmi робоmu усе L|e rtiяк не

пояснюеmься, буdь-якi HayKoBi dефiнiцil' (власнi або цumоваtli) вidсупlнi,

хоmiлося б прояснumu dулtку ducepma+ma у Llbo"My аспекmi в xodi захuспlу,

зокреJиа, з'ясуваmu ключовi dля duсерmацii'поняmmя <aKopdeoH> i

KaKopdeo+He 
^4uсmецmво>> 

- у конmексmi назвu робоmu, поспlав,lенuх завdань

l11a новLtзнLt, за,ключнL|х въtсновкiв.

Поняттсвий розлад вносять фрази на стор. 2]: (паризькi виробники

одразу ж вiдтворили конструкцiю iHcTpyMeHTa: через шiсть poKiB у Парижi

було зареестровано двадцять виробникiв aKopdeoHiB i zapMoHiK)), на стор. 42:

((використання aKopdeoHiB mа zapMoHiK> (назва вкzваного за номером |47



джерела - Реflбп А., Gаrсiа J. Мёпdеz. The Bandonion, або перехiд за веб-

посиланням джерела |54 ситуацiТ не прояснюють), у зв'язку з LIим опонент

просить також внесmu наукову яснiсmь, як спi.ввidносяmься поняmm.я

какорdеон> mа кzарл,tонiка> (адже <гармонiка> - найширша лсфiнiчiя
поняттевого ряду гармонiка-баян-акордеон, два ocTaHHi це ручнi гармонiки).

Пiдроздiл 1.2. мiстить цiкаву i широку iнформачiю (дiйсно нечасту у
наведених деталях) стосовно органологiчних властивостей чисJIенних

европеЙських фабрик акордеонiв (у свропеЙськiй категоризацiТ - кнопкових

та клавiшних), uше специфiка клавiшних нiяк не диференцiюеться. 'I'aK само

серед наведених персоналiй европейських виконавцiв вперемiш наводяться

прiзвища ((виконавцiв-акордеонiстiв> ("а iHcTpyMerlTax клавiцlного i

кнопкового типiв). I_{e знову викликае запитання,. яке зна,Ltення вклаdас авmор

в поняmmя <aKopdeoH)) у назвах $tcicl робопэu, Розdiлу l, вказаrtоz() l11a iнъttuх

пidрозdiлiв).

Назва пiдроздiлу 1.3. <Розвumок вimчuзняноzо aKopdeoHHozo

ВИКОНАВСТВА: перiоduзацiя mа dеmерлliнанmu)) не вuпра,вdовчс clozo

преdмеmноlо злиiсmу, адже бiльший обсяг матерiалу пiлрозлiл1, мiс,гить

iнформацiю про конструктивнi i виробничi влас,гивостi 1uKpai'rIcl)Ii1.1x l,apMotliK

(кнопкових i клавiшних вперемiж), далi слiдують KopoTKi вiдомостi про

украiнських композиторiв, що писали музику для баяна (у визначеннi п.

I\4отузка, це (акордеонна лiтература>> - тобто знов у широкiй диференцiаr{iТ,

або <<В. Рунчак, В. Власов, А, СmашевськLl,й, Я, Олексiв - преdсп,lавLtLtкu

БДЯННО-ДКОРДЕОННОi utколu моdернiзлиу> - некорекmне сmuльове

вllзначення, Lцо mакож поmребуе пояснення на с. 54) та констатацiТ

загаJIьного характеру про фольклорнi iнтенцiТ украТнського ((акордеонного

мистецтва)) - з несподiваною заявою про його <<динамiчну, бага,говимiрrrу

систему)> (с, 5В). Вказанi параметри органологiТ, виробrrицтI]а.

композиторських персона-гriй та фольклорних впливiв, звичайно,

стосунок до виконавськоi творчостi, аJIе не вичерпують i] характеристик

(BTiM, матерiал виконавського напрямку, у персоналiс,гичному пiдходi,

внеску

мають



розкривасться у пiдроздiлi 2.2.). Очiкувана перiодизацiя <<вiтчизняного

акордеонного ВИКОНАВСТВА) частково зафiксована у Висновках до

Роздiлу 1, де еmапu розвumку хоmiлося б хронолоzi.чно й з,цliсmовно,Liпlко

вuзначumu (попроu,tу ъуе зробumu в xodi HayKoBol' ducKycil' tta захъtсtlli),

Наразi, пiдроздiл 2.1. вповнi лоl,iчно фiксус регiональну диференцiацiю

<шкiл украiнського акордеонного мистецтва) (у свропейському визначеннi,

тобто, у баянно-акордеонному в вiтчизняному розумiннi). Позитивним тут с

певна конкретизацiя акордеонноТ (у вузькому - вiтчизняному - значеннi)

специфiки (<розповсюдження трофейних екземплярiв, наJIагодження

вiтчизняного акордеонного виробництва)), вiдкриття класiв у навчалпьних

закладах рiзного рiвня, <<зближення акордеона та баяна>> тощо), але справа у
тому, що авmор вuкорuсmову€ mуm назву KaKopdeort> без буdь-яltttх yп1oLlr:eHb

(клавiъuнuй?), i лuuле за окрел4uJиu ознакаfutu (muпу, mрофейнuй) чuпlач ,може

про це зdоzаdаmuся. Тобmо, зл,tiна поняmiйноzо рiвня
неспоdiвано i без позначок. Автор справедливо вказус на вади

правоi руки та аплiкатури за умов викладача-баянiс,га,

вidбуваеmься

у постановцi

Ltlo навчас

акордеонiстiв; на важливiсть педагогiчноТ профiлiзацiТ у навчаJIьtlих закJIадах

прu харакmеръtсm,uъli

ъuкiл> a*l11op знову

ycix piBHiB; брак коригiнального репертуару, орiентованого на особливостi

акордеона, а також презентацiю iHcTpyMeHTa як повноцiнного засобу

виконання рiзножанровоi музики)) (с. б5), значення вiдкриття класу

акордеону у деяких регiональних школах (зокрема, киТвськiй т,а доrrецькiй у

l990 рр.). Важливим позитивним акцентом тут с додаваI]Ilя /]о r,радицiйноТ

баянноi методики клавiрно-фортепiанноТ - i не тiльки у сферi аплiкатурно-

постановочнiй, а й стосовно поглиблених iнтерпретативно-стильових засад

(зокрема, у впровадженнi практики виконання клавiрноТ музики епохи

Ренесансу i Бароко на акордеонi -- у спiвдружностi з кафедрою старовинноi

музики НМАУ iMeHi П. I. Чайковського), а також висвiтлення п. Мотузком

власного педагогiчно-виконавського досвiду на

аргументус теоретичнi викладки дисертацiТ. Але

xapKiBcbKoi, львiвсько1' m,а odecbKo| <акорdеоннuх

кафедрi, IIlo суттсво



вdаеmься do своzо попереdньоzо рiвня поняmmсвоi' duфеlэеlttliаьlil'

(европеЙськоi), вuкорuсmовуючu (i справеdлuво) нqзву кбаянно*сtкорdеонна>

LLlKoлa, без пояснень прuчuн перехоdу,.

На стор. 80 Д. Мотузок пише: ((видатними представниками (одеськоТ

школи А.Ч.) вважаються I. Сргiев та В. Власов, що викладають клас

акордеона в НМАУ iMeHi О.В. НеждановоТ>>, не вказуючи iм'я iнr_rrого iT

ключового представника - народного артиста УкраТни В. Мурзи - lIIироко

вiдомого у баянно-акордеонному cBiTi, у тому числi, на онлайн-майданчиках

представництва даного виду професiйного iнструменталiзму (правда, на

наступнiй сторiнцi автор все ж називас його iм'я в такому KoHTeKcTi:

((випускниками-баянiстами, якi на сьогоднi працюють i в класах акордеона...

стали I. Сргiев та В. Мурза> с. 81). Тобто, опускасться найважливiшtа для

функцiонування iнструментальноТ школи сфера власне виконавства.

Враховуючи, що в Анотацii при описi матерiалу Щругого роздiлу, п, I\4отузок

вказус на обмеженi щодо характеристики щодо акордеонних шкiл

(<особливостi методично-педагогiчноТ дiяльностi регiоtlальгlих шкiл

(КиТвськоi, XapKiBcbKoi, Львiвськоi, ЩонецькоТ (до 2014-го року), ОлеськоТ)

украiнського акордеонного мистецтва, ik внесок у нацiоналпьну акордеонну

ocBiTy, викладання мистецтва гри на iHcTpyMeHTi, icTopilo формування,

розвитку та функцiонування на даний час, а також помi,гних гIредставникiв> -

с. 3), виника€ запитання: ъцо duсерmанm вклаdае у поняmmя aropdeoHHo|

u,tколu? Якi салие рееiональнi tиколu YKpaiHu BiH мае на увазi в конmексmi

своzо dослidження пеdаzоziчнi, BukoHaBcbki, вuконавсько-пеdаzоеiчнi чu

якiсь iншi?

Пiдроздiл 2.2. вже бiльшою мiрою специфiкус акордеонrli засади

виконавськоi i композиторськоТ творчостi. Особливого схвалення заслуговус

музикознавчо-виконавський аналiз Кончерту А, Гайденка, спецiально

написаного для акордеона i струнного оркестру <Ессе Homo!>>, тут дисертант

наводить кориснi роздуми та аналiтичнi розвiдки, як цього класично вимагас



наукова спецiалiзацiя 025 - Музичне мистецтво i якi володiють помiтною

практичною значущiстю.

останнього у цiлому знов подас матерiал у змiшаrtому баягlно-акорllсоrlIrоNIу

форллаmi без вudiлення певнllх daHux mа уза2альнень про акорdеонltо-к.павiъсLну

спеъluфiку (якъцо це взаzалi л,tасmься на увазi у формулюваннi назвL! робоmu
mа li'розdiлiв i пidрозdiлiв).

Роздiл 3 вiдкриваеться дослiдженням надзвичайно характерного, на

погляд опонента, саме для акордеонноТ (у вiтчизнянiй категоризацiТ)

виконавськоi генетики естрадно-джазовоТ гiлки цього виду illст,румент,алiзму.

Тут виявляеться i необхiдний персоналiстичний пiдхiд (зокрема, cтocoBнo

Б. Веселовського, Л. Яблонського, гуртiв та ансамблiв вказаного

стилiстичного спрямування за участi акордеону), i широкий iст,орико- та

виконавсько-стильовий, iнструментально-виробнич и й (орr,аrlо.rtоr,iчtl ий),

професiйно-освiтнiй та деякi iншi контексти, необхiднi для викладення

роздумiв про перспективи розвитку мистецтва гри на акордеонi та про

iнтеграцiю його у свiтовий культурний простiр. Актуальними та цiкавими е

роздуми автора про роль та мiсце електроакордеона й шифрових l,ехIJологiй,

мультимедiйних i театральних проектiв в сучаснiй украТнськiй т,а свir,овiй

акордеонiстицi, також пiдкрiпленi виконавською практикою автора роботи
(що завжди е цiнним для наукового дискурсу, особливо з позицiй

актуального рiкерiвського смислу). Сmосовно daHozo (найбiльъu Bdallozo, на

dyMKy опоненmа, Розdiлу) mакож BuHLlKa€ зап,Llп,lанllя каtllеа,о7эiа.пыtо-

mерлаiнолоziчноzо поряdку: як duсерmанm duференъliюе 11оltяl1,1 11?я.

кексперuJчхенmальноi'лиузuкu> (с, Ia1) - L|e сmuлiсmuчне, жанрове або iнu,tоzо

поряdку явuLце, i як воно спiввidносumься з акаdемiчнъьц,t hlузuчнlL|чl

л4uсmецmвоJчх: розuluрення йоzо ллеж за рахунок HoBLtx .llоBHLtх t1l,a,

iHcmpKMeHmaлb+o-izpoBt,ш прuйомiв i mexHiK, BBedeHHst tLеакаdе"ltiчнъtх,



позаакаdемiчнuх фор, або прuнt|Llпове пропluсtп,авлення mраdtlъliям рiзнuх
BudiB (фольклорноzо, есmраdно-dхсазслвоео, акаdемiчttоео) ?

Означенi зауваження та запитання не впливають на позитивну у
цiлому оцiнку дисертацii п. Моr,узка. Щанiй працi притаманнi акr,уальнiсть

постановки науковоi проблеми, потрiбнi позицii науковоТ новизни (передусiм

у сферах цифрових технологiй, електронноТ т,ембральttос,t,i, л;ка,зсltзоТ та

iмпровiзацiйноi технiки, мультимедiйних i театральних проектах),

огIерування широким фактологiчним, персоналiстичним - композиторським

та музично-виконавським, органологiчно-виробничим контекстами та

матерiалами, якi виступають у якостi апробашiТ ,георетичноТ конrtепцiТ.

Вiдчуваеться спирання й на власний практичний виконавський i

педагогiчниЙ досвiд у галузi акордеонного виконавства, репертуару,
iсторичних та актуальних даних. HayKoBi публiкацiТ за темою дослiдження

вiддзеркалюють його проблематику. В роботi не вияв"гtенi порушення

академiчноТ доброчесностi.

Щисертацiя Щмитра Мотузка <<Еволюцiя украIнського акор/tеонного

мистецтва] традицiйнi та сучаснi аспекти) вiдповiдас вимогам МОН УкраIни

щодо наукових дослiджень зi спецiальностi 025 - Музичне мистецтво, якi

претендують на присвоення Тх автору ступеня доктора фiлософiТ. А Ti аt],гор -
flмитро Мотузок - заслуговус на присудження вiдповiдного ступеня.

Щоктор мистецтвознавства,
професор кафедри народних iHcTpyMeHTiB
Одеськоi нацiональноi музичноТ
академiТ iM. А. В. Неждановоi А. Д. Черноiваненко
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