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АНОТАЦІЯ 

Пан Бо. Методика формуванні мистецько-пізнавальної компетентності 

молодших школярів у процесі музичного навчання. – На правах рукопису. 

Дисертація на здобуття наукового ступеня доктора філософії за 

спеціальністю 014 Середня освіта (Музичне мистецтво). – Сумський 

державний педагогічний університет імені А. С. Макаренка. Суми, 2023. 

 

Зміст анотації 

Дисертацію присвячено проблемі формування мистецько-пізнавальної 

компетентності молодших школярів у процесі музичного навчання. У роботі 

з’ясовано стан розробки досліджуваної проблеми у психолого-педагогічній 

науці й мистецтвознавстві та схарактеризовано поняттєво-термінологічний 

апарат. Розроблено та теоретично обґрунтовано компонентну структуру 

формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у 

процесі музичного навчання. Визначено критерії, показники та рівні 

сформованості мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у процесі 

музичного навчання. Розроблено поетапну методику формування мистецько-

пізнавальної компетентності молодших школярів у процесі музичного навчання. 

Експериментально перевірено ефективність запропонованої методики 

формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у 

процесі музичного навчання. 

З’ясовано стан дослідженості проблеми в психолого-педагогічній 

науковій літературі й мистецтвознавстві. Визначено, що дослідження 

означеного феномена здійснюється на різних галузевих рівнях, а саме: 

філософському, соціологічному, психологічному, педагогічному, 

мистецтвознавчому. 

Схарактеризовано поняттєво-термінологічний апарат дослідження, 

зокрема, розглянуто сутність понять «компетентність» та «мистецько-

пізнавальна компетентність». Застосування методів систематизації та 
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узагальнення дозволило з’ясувати, що компетентність – це індивідуально-

особистісне утворення, що виявляється в процесі активних самостійних дій, 

розуміється як інтегрований результат індивідуальної навчальної діяльності 

учнів. Відповідно, мистецько-пізнавальна компетентність розуміється як 

здатність до усвідомлення та творчого самовираження у мистецькій сфері, які 

формуються в ході сприйняття творів, видів мистецтва, а також їх 

практичного опанування. Формування мистецько-пізнавальної 

компетентності – це цілеспрямований процес здійснення мистецько-

пізнавальної діяльності зі сприймання, аналізу, усвідомлення творів 

мистецтва, результатом якого є не лише застосування вже відомих учням 

умінь, навичок і відповідних знань у ході репродуктивної діяльності, але й 

опанування суб’єктивно нового комплексу мистецьких знань і вмінь та 

творчої діяльності. 

Розроблено й теоретично обґрунтовано компонентну структуру 

формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у 

процесі музичного навчання. Згідно з результатами проведеного дослідження 

визначена структура є системним поєднанням таких компонентів, як: 

мотиваційно-заохочувальний, який характеризується наявністю стійкої 

зацікавленості молодших школярів музичною діяльністю; гносеологічно-

оцінювальний, що визначається спроможністю учнів до вивчення та 

опрацювання явищ музичного мистецтва; творчо-діяльнісний, що показує 

можливість учнів початкової школи усвідомлювати мистецькі твори та  

виявляти себе у продуктивній музичній діяльності.  

Формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших 

школярів у процесі музичного навчання враховувало реалізацію таких 

функцій, як: мотиваційно-розвивальної, яка забезпечує можливість 

зацікавленості учнів мистецтвом, залучення до усвідомлення змісту 

мистецьких творів з метою співвіднесення задумів автора з власними 

переживаннями; культурологічної, що дає можливість молодшим школярам 

засвоювати, аналізувати та втілювати (в елементарній музичній творчості) 
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відображені в музичній творчості культурні цінності; інтелектуально-

почуттєвої, що дає змогу усвідомлювати різноманітність предметного й 

чуттєвого світу, розуміти його естетичні впливи у процесі опанування 

мистецьких образів, у яких відображаються життєві події в площині 

раціональних та емоційних аспектів; комунікативно-творчої, завдяки якій 

мистецтво тлумачиться як знакова система, якій притаманна образна 

інформація, що систематизує й узагальнює мистецький досвід, а також 

засвоєння особистістю загальнокультурної практики. 

Виокремлено критерії, показники та рівні сформованості мистецько-

пізнавальної компетентності молодших школярів. Критерієм мотиваційно-

заохочувального компоненту є ступінь зацікавленості музичним мистецтвом 

(спів, слухання музики, спів на дитячих музичних інструментах, музична 

грамота, музично-ритмічні рухи, елементарна музична творчість (показники: 

виявлення зацікавленості молодших школярів сприйманням улюблених 

творів; активне усвідомлене бажання до інформаційно-пізнавальних дій 

стосовно музичного матеріалу; стійка потреба в опануванні різних видів 

музичної діяльності та необхідність особистісного виявлення в елементарних 

музично-творчих діях)). 

Критерієм гносеологічно-оцінювального компоненту є міра здатності до 

пізнавально-аналітичного опрацювання та оцінювання явищ музичного 

мистецтва (показники: наявність знань щодо розуміння засобів музичної 

виразності й виявлення їх ролі у відтворенні художньо-образного змісту 

творів; схильність до свідомого художньо-ціннісного аналізу музичного 

матеріалу; прагнення до удосконалення музичних умінь та навичок згідно з 

ідеалами про прекрасне та досконале).  

Критерієм творчо-діяльнісного компоненту виступає міра спроможності 

до музичної діяльності (показники: наявність улюблених музичних взірців, 

композиторів, виконавців; спроможність до свідомого відбору музичного 

репертуару (задля різних видів музичної діяльності); схильність до творчого 

виявлення в музичній діяльності). 
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У результаті проведеного дослідження встановлено рівні сформованості 

мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у процесі 

музичного навчання: високий, середній, низький, що різняться ступенем 

умотивованості учнів до музичного навчання, наявністю музичних знань і 

вмінь, а також здатністю адекватно оцінювати музичний твір та здійснювати 

продуктивно-творчу діяльність. 

Розроблено поетапну експериментальну методику формування 

мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у процесі 

музичного навчання. Означена методика складається з трьох етапів 

(експонувально-активізуючий, когнітивно-оцінювальний та продуктивно-

творчий) та передбачала впровадження педагогічних умов (досягнення 

культурологічних орієнтирів під час музичного навчання; забезпечення 

індивідуалізації мистецького навчання; реалізація єдності раціональних і 

емоційних способів опанування мистецтва). Перший етап – експонувально-

активізуючий – спрямований на формування в молодших школярів 

зацікавленості явищами музичного мистецтва, усвідомленої потреби в 

опануванні музичного матеріалу та оволодіння практичними діями. Другий 

етап – когнітивно-оцінювальний – передбачає реалізацію єдності знаннєвого 

досвіду з необхідністю оволодіння учнями музичними навичками. Третій – 

продуктивно-творчий – етап зорієнтовано на розвиток елементарних творчо-

практичних навичок і вмінь з метою формування мистецько-пізнавальних 

навичок учасників освітнього процесу. 

Експериментально перевірено ефективність методики формування 

мистецько-пізнавальних навичок молодших школярів у процесі музичного 

навчання, що підтверджується відмінністю в показниках діагностувальних 

зрізів експериментальних і контрольних груп на прикінцевому етапі 

дослідження. 

Результати формувального експерименту виявили позитивні зрушення у 

сформованості мистецько-пізнавальної компетентності учнів молодшого 

шкільного віку. Застосовані статистичні методи якісної та кількісної обробки 
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отриманої інформації дали можливість зробити такі узагальнення: у 

мотиваційно-спрямовуючій сфері зафіксовано позитивні зрушення, динаміка 

змін в учнів молодшого віку експериментальної групи перевершує динаміку 

змін у контрольній групі; зафіксовані на завершальній стадії експерименту 

рівні сформованості мистецько-пізнавальної компетентності учнів 

експериментальної групи за всіма критеріями є вищими, ніж аналогічні рівні 

учнів контрольної групи. Отже, розроблену в процесі дослідження методику 

формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у 

процесі музичного навчання можна вважати ефективною. 

Наукова новизна одержаних результатів дослідження полягає в тому, 

що вперше: 

- визначено сутність, зміст, структуру, функції мистецько-пізнавальної 

компетентності, а також критерії, показники та рівні її сформованості як 

комплексу знань, умінь, навичок, сформованих ставлень, досвіду, рівень 

засвоєння яких дозволяє учневі діяти адекватно в певних навчальних і 

життєвих ситуаціях, що у взаємозв’язку з ключовими, міжпредметними й 

естетичними компетентностями виступає інтегральною основою ефективності 

мистецького навчання;  

- розроблено, теоретично обґрунтовано й експериментально перевірено 

методику формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших 

школярів у перебігу експонувально-активізуючого, когнітивно-оцінювального, 

продуктивно-творчого етапів, основою якої виступає відповідне теоретико-

методологічне підґрунтя. 

Уточнено поняття «формування мистецько-пізнавальної компетентності 

молодших школярів у процесі музичного навчання» як цілеспрямованого 

процесу здійснення мистецько-пізнавальної діяльності зі сприймання аналізу, 

усвідомлення творів мистецтва, результатом якого є не лише застосування вже 

відомих учням умінь, навичок і відповідних знань у сфері репродуктивної 

діяльності, але й опанування суб’єктивно нового комплексу мистецьких знань 

і вмінь творчої діяльності. 



7 
 

Удосконалено зміст мистецького навчання молодших школярів. 

Подальшого розвитку набули ідеї щодо сутності та змісту навчання 

музичного мистецтва з метою розвитку художньо-естетичних 

компетентностей підростаючого покоління, а також методичні основи їх 

мистецького навчання.  

Практичне значення отриманих результатів дослідження визначено 

можливістю використання його теоретичних положень та методичних 

розробок під час підготовки студентів педагогічних університетів до 

мистецької роботи зі школярами; в ході оновлення змісту уроків мистецтва та 

позаурочної роботи; у доцільності використання розроблених критеріїв і 

показників сформованості мистецько-пізнавальної компетентності у практику 

оцінювання мистецьких досягнень здобувачів освіти; в оновленні робочих 

програм, написанні навчальних і методичних посібників. Висновки 

дисертаційного дослідження можуть слугувати основою для оновлення змісту 

навчальних дисциплін «Методика музичного навчання», «Методика загальної 

музичної освіти». 

Ключові слова: методика, формування мистецько-пізнавальної 

компетентності, компетентність,  музичне навчання, учні, молодші школярі. 
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ABSTRACT 

 

Pang Bo. Methodology of junior schoolchildren’s artistic-cognitive 

competence formation in the process of music education. – Qualifying scientific 

work on the rights of the manuscript. 

Thesis for Doctor of Philosophy degree in specialty 014 Secondary Education 

(Musical Art). – Sumy State Pedagogical University named after A. S. Makarenko. 

Sumy, 2023. 

The contents of the abstract 

The dissertation is dedicated to the issue of forming the artistic-cognitive 

competence of junior schoolchildren in the process of music education. The work 

investigates the current state of research on the investigated problem in 

psychological-pedagogical science and art studies, and characterizes the conceptual-

terminological apparatus. It develops and theoretically substantiates the component 

structure for forming the artistic-cognitive competence of junior schoolchildren in 

the process of music education. The criteria, indicators, and levels of the formation 

of artistic worldview among children in the process of vocal training are defined. A 

step-by-step methodology for forming junior schoolchildren’s artistic-cognitive 

competence in the process of music education is developed. The effectiveness of the 

proposed methodology for forming junior schoolchildren’s artistic-cognitive 

competence in the process of music education is experimentally verified. 

The state of research on the problem in psychological-pedagogical scientific 

literature and art studies is clarified. It is determined that investigation of the defined 

phenomenon is conducted at various disciplinary levels, namely: philosophical, 

sociological, psychological, pedagogical, and art studies. 

The conceptual-terminological apparatus of the research is characterized, in 

particular, the essence of the concepts of ―competence‖ and ―artistic-cognitive 
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competence‖ is examined. The application of methods of systematization and 

generalization has revealed that competence is an individual-personal quality that 

manifests itself in the process of independent actions, and is understood as an 

integrated result of individual learning activities of pupils. Accordingly, artistic-

cognitive competence is understood as the ability for awareness and creative self-

expression in the field of art, which is formed during the perception of works, types 

of art, as well as their practical mastery. The formation of artistic-cognitive 

competence is a purposeful process of implementing artistic-cognitive activity 

involving the perception, analysis, and understanding of works of art, the result of 

which is not only the application of already known skills, abilities, and 

corresponding knowledge by pupils during reproductive activities but also the 

mastery of a subjectively new complex of artistic knowledge and skills, and creative 

activities. 

The component structure for the formation of artistic-cognitive competence of 

junior schoolchildren in the process of music education has been developed and 

theoretically substantiated. According to the results of the conducted research, the 

structure is a systemic combination of the following components: motivational-

encouraging, characterized by the stable interest of junior schoolchildren in musical 

activities; gnoseological-evaluative, determined by pupils’ ability to study and 

process phenomena of musical art; and creative-activity, demonstrating the 

possibility for primary school pupils to comprehend artistic works and express 

themselves in productive musical activities. 

The development of the artistic-cognitive competence of junior 

schoolchildren in the process of music education considered the implementation of 

such functions as motivational-developmental, providing the opportunity for pupils 

to be interested in art, engage in understanding the content of art works in order to 

relate the author’s intentions to their own experiences; cultural, enabling junior 

schoolchildren to assimilate, analyze, and embody cultural values reflected in 

musical creativity (in elementary musical creativity); intellectual-sensory, allowing 

the understanding of the diversity of the objective and sensory world, 
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comprehending its aesthetic influences in the process of mastering artistic images 

that reflect life events in the rational and emotional aspects; communicative-

creative, through which art is interpreted as a sign system with symbolic information 

that systematizes and generalizes artistic experience, as well as the acquisition of 

general cultural practices by an individual. 

Criteria, indicators, and levels of the formation of junior schoolchildren’s 

artistic worldview have been identified. The criterion of the motivational-

encouraging component is the degree of interest in musical art (singing, listening to 

music, playing children’s musical instruments, music literacy, musical-rhythmic 

movements, elementary musical creativity), with indicators such as the 

demonstration of junior schoolchildren’s interest in perceiving favorite works, 

active conscious desire for information-cognitive actions regarding musical 

material, a persistent need to master various types of musical activities, and the 

necessity for personal expression in elementary musical-creative actions. 

The criterion of the gnoseological-evaluative component is the extent of the 

ability for cognitive-analytical processing and evaluation of phenomena of musical 

art, with indicators such as knowledge regarding the understanding of means of 

musical expression and their role in reproducing the artistic content of works, 

inclination towards conscious aesthetic-value analysis of musical material, and the 

desire for improvement of musical skills in accordance with ideals of the beautiful 

and perfect. 

The criterion of the creative-activity component is the extent of the ability for 

musical activity, with indicators such as the presence of favorite musical samples, 

composers, performers, the ability for conscious selection of musical repertoire (for 

various types of musical activities), and the inclination for creative expression in 

musical activities. 

As a result of the conducted research, the levels of the formation of junior 

schoolchildren’s artistic-cognitive competence in the process of music education 

have been determined: high, medium, and low, varying in the degree of pupils’ 

motivation for music education, the presence of musical knowledge and skills, as 
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well as the ability to adequately evaluate a musical work and engage in productive 

creative activities. 

A step-by-step experimental methodology for forming the artistic-cognitive 

competence of junior schoolchildren in the process of music education has been 

developed. The methodology consists of three stages: the exposure-activation stage, 

aimed at cultivating the interest of junior schoolchildren in the phenomena of 

musical art, the conscious need for mastering musical material, and practical 

actions; the cognitive-evaluative stage, involving the unity of knowledge and the 

necessity for pupils to acquire musical skills; and the productive-creative stage, 

oriented towards the development of elementary creative and practical skills to form 

the artistic-cognitive competence of participants in the educational process. 

The effectiveness of the methodology for forming the artistic-cognitive 

competence of junior schoolchildren in the process of music education has been 

experimentally verified, evidenced by the differences in the diagnostic indicators 

between the experimental and control groups at the final stage of the research. 

The results of the molding experiment have shown positive shifts in the 

formation of artistic-cognitive competence among junior schoolchildren. The 

application of statistical methods for qualitative and quantitative analysis of the 

obtained information allowed the following generalizations: positive shifts were 

recorded in the motivational-directing sphere, with the dynamics of changes in the 

experimental group of junior schoolchildren surpassing that of the control group; at 

the final stage of the experiment, the levels of formation of artistic-cognitive 

competence among pupils in the experimental group were higher in all criteria 

compared to the corresponding levels in the control group. 

Therefore, the methodology developed during the research for forming the 

artistic-cognitive competence of junior schoolchildren in the process of music 

education can be considered effective. 

The scientific novelty of the obtained research results lies in the fact the for 

the first time: 
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- the essence, content, structure, and functions of artistic-cognitive 

competence, along with the criteria, indicators, and levels of its formation are 

defined. Artistic-cognitive competence is understood as a complex of knowledge, 

skills, formed attitudes, and experience, the mastery of which enables pupils to act 

appropriately in specific educational and life situations, that in correlation with key, 

interdisciplinary, and aesthetic competences serves as an integral basis for the 

effectiveness of art education; 

- the methodology for forming the artistic-cognitive competence of junior 

schoolchildren, implemented through the exposure-activation, cognitive-evaluative, 

and productive-creative stages, is developed, theoretically substantiated, and 

experimentally verified. This methodology is based on the relevant theoretical and 

methodological foundation. 

The concept of ―forming the artistic-cognitive competence of junior 

schoolchildren in the process of music education‖ is clarified as a purposeful 

process of implementing artistic-cognitive activity involving the perception, 

analysis, and comprehension of works of art. The outcome of this process not only 

involves the application of already known skills, abilities, and relevant knowledge in 

the sphere of reproductive activities but also the mastery of a subjectively new 

complex of artistic knowledge and skills for creative activities. 

The content of music education for junior schoolchildren has been improved. 

Ideas regarding the essence and content of music education for the 

development of artistic-aesthetic competence of junior schoolchildren and 

methodological foundations for their art education have been further developed.  

The practical significance of the research results is determined by the 

possibility of using its theoretical provisions and methodological developments in 

the preparation of students in pedagogical universities for artistic work with 

schoolchildren. This can be done during the updating of the content of art lessons 

and extracurricular activities, as well as in the appropriate use of the developed 

criteria and indicators for the formation of artistic-cognitive competence in the 

practice of assessing the artistic achievements of pupils. The findings of the 
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dissertation research can serve as a basis for updating the content of educational 

disciplines such as ―Methods of Music Education‖ and ―Methods of General Music 

Education‖. 

Key words: methodology, formation of artistic-cognitive competence, 

competences, music education, pupils, junior schoolchildren. 
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ВСТУП 

Новітні процеси в сучасному суспільстві забезпечуються особливістю 

концептуальних підходів до розвитку освіти, в межах якої відбувається 

становлення висококультурної особистості, її духовності та відповідальності 

до культурно-соціальних подій сьогодення. 

У державних документах: Законах України «Про середню освіту» 

(1999), «Про освіту» (2017), Концепції «Нова українська школа» (2016), 

Державній Національній програмі «Освіта» («Україна ХХІ століття»), 

Національній доктрині розвитку освіти України в ХХІ столітті, Національній 

стратегії розвитку освіти в Україні на період до 2021 року відзначено 

пріоритетну роль освітніх орієнтирів у зміні соціального ідеалу особистості. У 

реалізації такої ідеї особливе місце відводиться естетичному, зокрема, 

музичному навчанню, спрямованому на становлення духовної, компетентної, 

творчої особистості. 

Вирішення таких завдань стає можливим за умов інноваційного 

перегляду змістових аспектів і методичних засобів навчання, спрямованих на 

формування провідних компетентностей особистості, зокрема в галузі 

мистецької освіти. Адже, в компетентностях виявляється освіченість людини, 

її здатність до ефективного самовизначення й самореалізації.  

Упровадження комплексу різноманітних методичних засобів з метою 

з’ясування багатоаспектних наукових протирічь ефективно впливає на процес 

музичного навчання. Слід вказати, що формування мистецько-пізнавальної 

компетентності підростаючого покоління – важлива наукова проблема, 

розробка якої ґрунтується на суттєвому науковому доробку. Українська 

система мистецької освіти має значний потенціал у процесах активізації 

мистецько-пізнавальної компетентності особистості, здатної до етично-

моральних вчинків і духовно насиченої діяльності. 

У зазначеному контексті проблемні аспекти мистецької освіти 

розглядаються у працях таких науковців, як М. Бойченко, Н. Гузій, 

Н. Гуральник, А. Козир, В. Лабунець, Л. Масол, О. Олексюк, О. Отич, 
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Г. Падалки, Л. Паньків, О. Рудницької, О. Хижної, О. Устименко-Косоріч, 

І. Чистякової, О. Щолокової та ін. Педагогічні основи формування світогляду 

засобами художніх дій, розвитку музичних здібностей та обдарованості 

особистості розкрито в роботах Н. Батюк, І. Беха, С. Горбенка, І. Зязюна, 

Д. Кирнарської, О. Лобової, М. Печенюк, М. Стасюк, М. Ткач та ін. Розробка 

проблеми художнього мислення та пам’яті засобами мистецтва, що 

реалізується в образотворчій, музичній та літературній діяльності, подано в 

публікаціях І. Ванєчкіної, В. Горпенко, Н. Коляденко, Н. Батюк, І. Рожко та ін.  

Розв’язання основних завдань, визначених Державним стандартом 

освітньої галузі «Мистецтво», спричиняє формування в підростаючого 

покоління системи ключових і предметних мистецьких компетентностей, що 

виступають інтегральною основою світогляду, здатністю до художньої 

самореалізації та творчого самовтілення. За таких обставин посилюється увага 

мистецько-педагогічної науки і практики до проблеми формування 

компетентностей в учнів. З метою розуміння особливостей застосування 

компетентнісного підходу в мистецькій освіті доцільно зазначити праці таких 

учених, як: І. Бех, Н. Бібік, О. Гайдамака, І. Єрмаков, Л. Масол, О. Овчарук, 

О. Пометун, О. Савченко та ін. Аналізу окремих аспектів формування 

компетентності присвячені роботи Н. Сніховської, яка розглядає розвиток 

творчих компетентностей школярів засобами образотворчого мистецтва та 

художньої культури, Д. Кріт, у працях якої досліджується формування 

художьо-естетичних компетентностей учнів на уроках музичного мистецтва, 

К. Савчук, що висвітлює особливості розвитку компетентностей на уроках 

мистецтва в єдності інтеграційних, виконавських (вокально-хорових, 

інструментальних) творчих компетентностей, С. Ковальової, яка презентує 

дидактичну модель формування предметних компетентностей учнів на уроках 

музичного мистецтва та ін.   

Вивчення наукових праць свідчить про те, що мистецька компетентність 

розглядається в контексті формування музичного сприйняття (О. Єременко, 

О. Костюк, О. Ростовський та ін.); під час виникнення художнього інтересу 
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(О. Дем’янчук, Г. Щукіна та ін.); активізації естетичного оцінювання 

(В. Бутенко, Л. Коваль, Г. Падалка); у процесі становлення особистості та її 

естетичних переваг і потреб у дійсності та мистецтві (І. Бех, І. Зязюн, А.Козир 

та ін.).  

Водночас, опрацювання та аналіз актуальних досліджень свідчить, що 

проблема мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у 

процесі музичного навчання, поки що не стала предметом цілісного наукового 

пошуку. Своєчасність заявленої проблеми зумовлена необхідністю 

вирішення суперечностей, а саме між: 

- посиленням потреби кожної нації у збереженні культурного 

досвіду та реальним станом сформованості мистецьких компетентностей 

підростаючого покоління; 

- наявністю в освітній практиці різноспрямованих підходів до 

методичних засобів мистецького навчання підростаючого покоління і 

недостатнім рівнем теоретичного обґрунтування обраної проблеми; 

- необхідністю нових змін у змісті методичного забезпечення 

музичного навчання (на уроках мистецтва та в позаурочній діяльності) та не 

повною розробкою означеного питання в площині формування мистецько-

пізнавальної компетентності.  

Своєчасність обраної проблеми та необхідність з’ясування 

представлених суперечностей актуалізували тему дослідження: «Методика 

формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у 

процесі музичного навчання». 

Зв’язок роботи з науковими програмами, планами, темами 

Дисертаційна робота виконана відповідно до плану науково-дослідної роботи 

кафедри хореографії та музично-інструментального виконавства ННІ культури 

і мистецтв Сумського державного педагогічного університету імені 

А. С. Макаренка і становить складову комплексного дослідження з тем 

«Україна у світовому мистецькому просторі: діалог культур» (Державний 

реєстраційний номер 0119U103419 від 01.2019р. до 12.2021р.) та «Теорія та 
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методика підготовки фахівців у контексті інноваційного розвитку мистецької 

освіти» (Державний реєстраційний номер 0122U000265 від 01.2022 р. до 

12.2024 р.). Тему дисертаційного дослідження «Методика формування 

мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у процесі 

музичного навчання» затверджено рішенням Вченої ради Сумського 

державного педагогічного університету імені А. С. Макаренка від 22.10.2021, 

протокол № 3 та уточнено від 27.06.2022, протокол № 10. 

Мета дослідження: розробити, науково обґрунтувати та 

експериментально перевірити методику формування мистецько-пізнавальної 

компетентності молодших школярів у процесі музичного навчання. 

Об’єкт дослідження: процес музичного навчання учнів молодшого віку. 

Предмет дослідження: методика формування мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів початкової школи у процесі музичного навчання. 

Згідно з метою дослідження обгрунтовано такі завдання: 

- з’ясувати стан вивчення досліджуваної проблеми у філософській, 

психолого-педагогічній науці й мистецтвознавстві та схарактеризувати 

поняттєво-термінологічний апарат; визначити зміст музичного навчання 

молодших школярів на уроках мистецтва та в позаурочній діяльності в різних 

її видах; 

- виокремити й теоретично обґрунтувати структуру та функції 

формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів під 

час навчання музичного мистецтва; 

- розробити поетапну методику формування мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів молодшого віку під час навчання музичного мистецтва; 

- визначити критерії, показники й рівні сформованості мистецько-

пізнавальної компетентності молодших школярів у процесі музичного 

навчання; 

- експериментально дослідити ефективність запропонованої 

методики              формування мистецько-пізнавальної компетентності учнів початкової 

школи у процесі музичного навчання. 
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Методи дослідження. У дисертаційному дослідженні для досягнення 

мети та розв’язання визначених завдань було застосовано комплекс 

теоретичних та емпіричних методів. Теоретичні – аналіз, порівняння, 

систематизація та узагальнення філософських, психологічних, педагогічних, 

музикознавчих джерел з метою визначення й аргументування базових понять: 

«компетентність», «мистецько-пізнавальна компетентність молодших 

школярів у процесі музичного навчання», розкриття специфіки навчання 

музичного мистецтва в учнівській аудиторії та поза нею, розробки й 

обґрунтування методики формування мистецько-пізнавальної компетентності 

молодших школярів у ході музичного навчання. Емпіричні – педагогічне 

спостереження, анкетування, тестування, бесіда, педагогічний експеримент 

(констатувальний, формувальний та контрольний його етапи) – задля 

з’ясування результативності проведеної експериментальної роботи. 

Математичні – для опрацювання, порівняння результатів 

експериментального дослідження з метою підтвердження їх достовірності. 

Екстраполяції – для застосування висновків щодо методичного забезпечення 

формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у 

процесі музичного навчання. 

Наукова новизна одержаних результатів дослідження полягає в тому, 

що вперше: 

- визначено сутність, зміст, структуру, функції мистецько-пізнавальної 

компетентності, а також критерії, показники та рівні її сформованості як 

комплексу знань, умінь, навичок, сформованих ставлень, досвіду, рівень 

засвоєння яких дозволяє учневі діяти адекватно в певних навчальних і 

життєвих ситуаціях, що у взаємозв’язку з ключовими, міжпредметними й 

естетичними компетентностями виступає інтегральною основою ефективності 

мистецького навчання;  

- розроблено, теоретично обґрунтовано й експериментально перевірено 

методику формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших 

школярів у перебігу експонувально-активізуючого, когнітивно-оцінювального, 
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продуктивно-творчого етапів, основою якої виступає відповідне теоретико-

методологічне підґрунтя. 

Уточнено поняття «формування мистецько-пізнавальної компетентності 

молодших школярів у процесі музичного навчання» як цілеспрямованого 

процесу здійснення мистецько-пізнавальної діяльності зі сприймання аналізу, 

усвідомлення творів мистецтва, результатом якого є не лише застосування вже 

відомих учням умінь, навичок і відповідних знань у сфері репродуктивної 

діяльності, але й опанування суб’єктивно нового комплексу мистецьких знань 

і вмінь творчої діяльності. 

Удосконалено зміст мистецького навчання молодших школярів. 

Подальшого розвитку набули ідеї щодо сутності та змісту навчання 

музичного мистецтва з метою розвитку художньо-естетичних 

компетентностей підростаючого покоління, а також методичні основи їх 

мистецького навчання.  

Теоретико-методологічною базою дослідження стали наукові 

розробки у сфері філософії, психології, педагогіки, мистецтвознавства 

стосовно навчання мистецтва підростаючого покоління, обґрунтування й 

визначення принципових положень, методичних підходів, засобів формування 

їх мистецько-пізнавальної компетентності, виокремлення специфіки 

компетентностей, поліпшення мистецького процесу, а саме: праці знаних 

науковців про важливість мистецької сфери у становленні духовності 

особистості (І. Бех, І. Зязюн, Е. Кучменко, Г. Мєднікова, О. Сухомлинська та 

ін.); психолого-педагогічні аспекти розвитку здібностей (Г. Костюк, 

С. Максименко, С. Науменко та ін.); наукові теорії художньої діяльності задля 

становлення особистості (В. Бутенко, В. Орлов та ін.); концепції музичної 

освіти (А. Козир, М. Лещенко, Г. Падалка, О. Реброва, О. Рудницька, О. Хижна, 

О. Щолокова, В. Шульгіна, О. Устименко-Косоріч та ін.); психолого-

педагогічні дослідження проблеми навчання молодших школярів (Н. Данько, 

О. Савченко, І. Рожко, Г. Тарасенко та ін.); ідеї українських педагогів-

музикантів М. Лисенка, М. Леонтовича, К. Стеценка; підходи до формування 
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музичної культури підростаючого покоління (Н. Гузій, О. Лобова, Л. Масол, 

О. Ростовський, Л. Хлєбникова та ін.); праці щодо формування  художніх 

смаків і потреб школярів (М. Бойченко, О. Кузнєцова, О. Лобова, 

Л. Паньків, О. Ростовський, І. Чистякова та ін.), роботи, присвячені проблемам 

підготовки вчителя музичного мистецтва (Н. Гуральник, О. Єременко, 

А. Козир, О. Олексюк, О. Отич, Г. Падалка, О. Рудницька, О. Щолокова та ін.). 

Основою для розуміння компетентнісного підходу в мистецькій освіті стали 

праці вчених: І. Беха, Є. Бєлкіної, Н. Бібік, О. Ляшенко, Л. Масол, 

Н. Миропольської, О. Пометун, О. Савченко та ін. 

Нормативну основу дослідницького пошуку склали документи 

Болонського процесу, Ради Європи, українські державні документи щодо 

розвитку освіти й науки. 

Практичне значення отриманих результатів дослідження визначено 

можливістю використання його теоретичних положень та методичних 

розробок під час підготовки студентів педагогічних університетів до 

мистецької роботи зі школярами; в ході оновлення змісту уроків мистецтва та 

позаурочної роботи; у доцільності використання розроблених критеріїв і 

показників сформованості мистецького світогляду у практику оцінювання 

мистецьких досягнень здобувачів освіти; в оновленні робочих програм, 

написанні навчальних і методичних посібників. Висновки праці можуть 

слугувати основою для оновлення змісту навчальних дисциплін «Методика 

музичного навчання», «Методика загальної музичної освіти». 

Матеріали дослідження впроваджено в освітній процес Сумського 

державного педагогічного університету імені А. С. Макаренка (довідка № 998 

від 27.06.2022 р.), Чернівецького національного університету імені Юрія 

Федьковича (довідка № 17/17-946  від 15.06.2022 р.), Чернівецького ліцею 

№ 10 (довідка № 183/02-11 від 14.06.2022 р.), Комунального закладу Сумської 

міської ради – Сумської дитячої музичної школи № 2 ( довідка № 17/1 від 

05.12.2022 р.). 
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Апробація отриманих результатів дослідження. Основні положення та 

висновки дослідження обговорювались і були оприлюднені у формі виступів і 

доповідей на міжнародних наукових конференціях: «Проблеми мистецько-

педагогічної освіти: здобутки, реалії та перспективи» (Суми, 18-19 травня 

2022 року), ―Topical issues of modern science, society and education‖ (Kharkiv, 

October 3-5, 2021 року); «Освіта для ХХІ століття: виклики, проблеми, 

перспективи»  (Суми, 28 жовтня 2022 року); «Освіта для ХХІ століття: виклики, 

проблеми, перспективи» (Суми, 16-17 листопада 2021 року); «Інноваційний 

розвиток вищої освіти: глобальний, європейський та національний виміри змін» 

(Суми, 27-28 квітня 2023 року); всеукраїнських: «Інновації в освіті і педагогічна 

майстерність учителя-словесника» (Суми, 29-30 жовтня 2021 року). Отримані 

наукові результати обговорювалися на щорічних звітних наукових конференціях 

аспірантів і науковців кафедри хореографії та музично інструментального 

виконавства Сумського державного педагогічного університету імені 

А. С. Макаренка. 

Публікації. Основні теоретичні положення та отримані результати 

дослідження висвітлено в 8 публікаціях автора, з них 3 статті в наукових 

фахових виданнях України, 1 стаття в закордонному виданні, 4 праці 

апробаційного характеру. 

Структура та обсяг роботи. Дисертація складається з анотації, вступу, 

трьох розділів, висновків до кожного розділу, загальних висновків, списку 

використаних джерел (216 найменувань, 42 з них іноземною мовою) та 

додатків. Загальний обсяг роботи становить 212 сторінок, з них основного 

тексту – 160 сторінок. 
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РОЗДІЛ 1 

ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ ПРОБЛЕМИ ФОРМУВАННЯ МИСТЕЦЬКО-

ПІЗНАВАЛЬНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ 

 

1.1. Теоретичний аналіз досліджень мистецько-пізнавальної 

компетентності особистості 

 

Модернізаційні зміни у змісті мистецької освіти спричиняють 

необхідність становлення й розвитку толерантної духовно розвиненої 

висококультурної освіченої особистості, яка спроможна сприймати та 

розуміти світові соціальні процеси і події та орієнтуватись у полікультурному 

середовищі. Це вимагає нагальність розв’язання кола завдань, що стосуються 

формування знаннєвого досвіду здобувачів освіти всіх рівнів, їх умінь та 

навичок задля здійснення творчо-продуктивної діяльності. З’ясування 

означених питань передбачає необхідність дослідження компетентності, якість 

сформованості якої забезпечує мобільну дієву самореалізацію особистості й 

активізує її соціально-культурне зростання. 

Вивчення наукових джерел вказує на те, що дослідниками 

розробляються теоретичні питання компетентності, її структури, а також 

функцій та принципів компетентнісного становлення особистості, її 

гносеологічного потенціалу. 

Проблемою компетентісного підходу займалися науковці Н. Бібік, 

О. Овчарук, О Пометун, В Кремень, Н. Ничкало та ін. У сучасних умовах 

означений підхід виступає одним з основних напрямів оновлення освіти й 

технології навчання в розвинених країнах світу. Компетентісний підхід 

забезпечує можливість та готовність здобувачів освіти застосовувати набутий 

пізнавально-практичний досвід у майбутній діяльності. Дефініція 

«компетентність» розуміється як складна інтегрована ознака особистості, що 

визначається комплексом знань, умінь, навичок ставлень, досвіду, що 
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уможливлює ефективність здійснення певної діяльності, або виконання 

певних функцій у галузі професії або у видах діяльності (Пометун, 2004). 

Низка дослідників (О. Антонова, Н. Поліщук) також вважають, що 

компетентність різниться від понять «знання, уміння, навички» не 

ототожнюється з ними та характеризується інтегративними ознаками, що дає 

можливість співвідноситися з ціннісними характеристиками людини, які 

спрямовують на практичні дії. Відтак, компетентність складається зі: 

– спрямованості особистості, що включає в себе мотивацію, ціннісні 

орієнтири, смаки та ін.; 

– здатність людини до оригінальності гнучкості мислення, що 

забезпечує відчуття проблеми, прояв ініціативності; 

– особливостей характеру, що виявляється у вольових якостях, 

самостійності, цілеспрямованості особистості (Сараєва, 2012). 

Як визначають І Бургун та О. Штуца, компетентність як результат 

навчання є наслідком саморозвитку, самоефективності особи, а також 

узагальнення діяльнісного досвіду (Бугрун, Штуца, 2014). 

Для нашого дослідження важливу роль відіграє концепція Л. Масол, 

завдяки якій компетентність тлумачиться як спроможність особистості 

застосовувати надбані й усвідомлені знання, вміння й навички, засоби 

діяльності, власний досвід у різних не запланованих ситуаціях задля 

вирішення певних суспільно вагомих проблем (Л. Масол). До того ж, 

компетентність виступає особистісним утворенням, яке проявляється під час 

активних самостійних дій. Науковець трактує компетентність як інтегрований 

результат навчальної роботи школярів на основі індивідуального підходу до 

кожного з них. 

У контексті означеної роботи слід наголосити, що розробка 

компетентісного підходу в Україні розпочалася наприкінці ХХ століття і 

пов’язана з такими науковцями, як С. Бондар, О. Овчарук, О. Пометун, 

О. Локшина, О. Савченко та ін. Так, Н. Бухлова, Л. Чернікова, О. Чернишов 

розглядають процес встановлення самоосвітньої компетентності; 
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загальнонавчальні компетентності учнів стали предметом дослідження в 

роботах С. Трубачової; С. Бондар виокремлює компетентність школярів як 

інтегровану складову їх освітніх досягнень; І Єрмаков підкреслює роль 

життєвої компетентності здобувачів освіти; І. Родигіна зосереджує увагу на 

системі оцінювання компетентностей, розглядає сутність поняття 

«компетентність» та шляхи її розвитку в учнів. Вагомим є доробок Н. Бібік, 

Ю. Мальованого, О. Овчарук, О. Пометун, які розробили перспективи 

спровадження досвіду країн зарубіжжя в систему освіти України. 

Відтак, у науковій літературі використовуються різні інтерпретації 

категорії «компетентність», «компетентний», які хоч і не відрізняються 

принципово за змістом, про те характеризують різні аспекти. У словнику 

української мови вказується, що компетентний – це такий працівник, який 

володіє достатнім об’ємом знань у будь-якій галузі, добре обізнаний з певного 

кола питань, кваліфікований, має певні повноваження (Словник укр. мови, 

2010). Словник іншомовних слів потрактовує це поняття як: «компетентний» 

(від лат.competent – належний, відповідний) – обізнаний з певної галузі, з ряду 

питань; повноважний у вирішенні якоїсь справи або проблеми. «Компетенція» 

визначається як коло повноважень будь-якої організації або особи, а також ряд 

питань, з яких дана особа має певний пізнавальний досвід. «Компетентність» 

тлумачиться як обізнаність, поінформованість, авторитетність (Словник 

іншомовних слів, 2006). 

Узагальнення сутності визначень, поданих у довідковій літературі дає 

можливість розуміти поняття «компетентний» таким чином – це та особа, 

котра готова з’ясовувати складні питання в інноваційних умовах задля 

досягнення мети на основі обізнаності в певній галузі, або сфері; 

компетентність – це спроможність особистості до суспільно-ціннісної 

діяльності на підгрунті особистісного пізнавально-практичного досвіду. 

Сучасні науковці приділяють пильну увагу дослідженню 

компетентності. Так, обгрунтовується низка ознак поняття «компетентність»: 

наявність знань для ефективних дій, розуміння ролі отриманих знань для 
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застосування на практиці, комплекс операційних умінь, здатність 

застосовувати творчі аспекти у продуктивній діяльності (Бургун, Штуца, 

2014). О. Бражнич виокремлює складниками компетентності не тільки базові 

знання та вміння, але й ціннісні орієнтації спеціаліста, мотиваційну сферу його 

діяльності, загальну культуру, стиль взаємодії з колегами, усвідомлення 

навколишнього світу, а також здатність до власного саморозвитку, 

самореалізації, самовдосконалення (Бражнич, 2001). 

У нашому дослідженні суттєву роль відіграють дослідження І. Зязюна, 

щодо інтелектуальної компетентності, яку він розуміє, як особливий тип 

упорядкованості знань, що дає можливість приймати ефективні рішення, 

особливо в екстремальних обставинах. Серед складових знань, які 

характеризують компетентну особу, визначаються: багатоаспектність 

(множинність різних знань про різні явища); артикульованість (елементи 

знання, що чітко обгрунтовані, визначені і взаємопов’язані); гнучкість, 

мобільність (можливість оптимальної зміни змісту окремих елементів знання і 

зв’язків між ними за умов впливу на них об’єктивних факторів); актуалізація 

(оперативність, мобільність і доступність знань); можливість використання 

знання у різних ситуаціях; наявність інформаційного досвіду про власні 

знання (Зязюн, 2000). 

Окрім того, вчені під компетентністю вчителя розуміють глибоке знання 

особливостей начального процесу, сучасні проблеми педагогіки, психології та 

предмету викладання, а також здатність використовувати ті знання у власній 

повсякденній практичній роботі (Пометун, 2004). Отже, компетентність 

розуміється як багатоаспектне поняття; як широка обізнаність особистості в 

певній освітній галузі, володіння не тільки знаннями й фаховими вміннями, 

але й здатність до їх застосування у практичній діяльності. 

Компетентність у галузі мистецької освіти у нашому дослідженні 

розуміється як пізнавально-інформаційний досвід в галузі мистецтва і 

педагогіки, можливість застосовувати отримані знання та вміння в мистецькій 

продуктивній діяльності. У такому процесі опосередковано відтворюються 
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художньо-естетичні орієнтації у здобувачів освіти, особливості 

загальнокультурного розвитку, схильність до творчого самовираження. 

Суттєву роль у нашій роботі відіграла загально відома в педагогічній 

науці та практиці трирівнева структура, яку складають ключові, міжпредметні 

та предметні компетентності (Масол, 2006). Опрацювання мистецьких праць 

науково-методичного характеру уможливлює обгрунтування специфіки 

компетентностей, які формуються у здобувачів початкової освіти засобами 

мистецтва. В роботах Л. Масол підкреслюється значення художньо-

естетичних компетентностей під час спілкування учня з цінностями художньої 

культури, що ефективно впливає на їх духовне зростання. Саме мистецькі 

знання, продуктивний досвід підростаючого покоління мають 

трансформуватися в художньо-естетичні компетентності. Науковець 

стверджує, що складові життєвих компетентностей формуються в єдності 

інтересів, мотивів, бажань, прагнень, знань, навичок, умінь, які вбирають у 

себе інтегровані узагальнення навчання мистецтва та сформовані якості 

особистості. Ці риси є притаманними художньо-естетичній компетентності 

(Масол, 2006; 2015). 

Відтак, у нашому дослідженні компетентність у галузі мистецтва 

розуміється як здатність до усвідомлення й самореалізації у сфері різних видів 

мистецтва (зокрема, музичного мистецтва), що формується впродовж 

сприймання мистецьких взірців та їх практично-продуктивного опанування. 

Крім того, пізнавальна компетентність у галузі мистецької освіти 

передбачає здатність особистості намічати завдання та пропонувати орієнтовні 

шляхи їх вирішення, уміння передбачати, аналізувати, оцінювати власну 

мистецьку пізнавальну діяльність. О. Ляшенко стверджує, що навчально-

пізнавальна компетентність розуміється як цілеспрямований процес успішної 

(або неуспішної) реалізації пізнавальної діяльності в процесі навчання з 

приводу вирішення практичної проблеми, метою якої є перетворення об’єкта, 

а результатом не лише використання вже отриманих учнями умінь і навичок, а 
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також репродуктивних дій, але й опанування нового комплексу знань та вмінь 

до здійснення творчої діяльності. 

У розгляді питання компетентності в мистецькій освіті вважаємо за 

доцільне зупинитися на розумінні мистецтва, яке було предметом 

філософських досліджень з античних часів, але його сутність, специфіка, 

соціальне значення не зрозумілі та не досліджені остаточно, оскільки цей 

феномен складний та багатоаспектний. Слід підкреслити, що процес 

соціалізації, яка сприяє формуванню особистості, а також її самореалізації, 

залежить від творчої діяльності, комунікативності, компетентності, розвиненої 

самосвідомості. Відтак, у контексті мистецької освіти відбувається 

самовизначення людини завдяки вибору способів вирішення суспільних 

складнощів. Роль мистецтва у формуванні компенентності неухильно зростає, 

адже усвідомлення вагомості та значення загальнолюдських цінностей, 

розвиток творчого потенціалу, прагнення до пізнання виступають орієнтиром 

у протидії бездуховним явищам.  

Варто наголосити, що мистецькі твори впливають не тільки на людські 

почуття, але й на свідомість та пізнавальні процеси людини, а також 

перетворюють їх з метою практичного втілення. Отже, мистецька освіта 

виступає процесом і результатом осягнення суб’єктом суттєвих властивостей 

навколишнього світу, відтворених в образах. Змістовою характеристикою 

мистецької освіти є спрямована на загальний та духовний розвиток 

особистості система художньо-практичних умінь, навичок, знань, досвіду 

ціннісного опанування мистецьких явищ, творчої діяльності. Проблема 

мистецької освіти віднайшла своє відображення у важливих наукових 

розробках. Сучасними науковцями розглянуто філософські та психологічні 

аспекти художньої творчості (С. Максименко, М. Підлісний, З. Ковальчук), 

виокремлені шляхи розвитку спеціальних художніх здібностей (А. Щербо, 

І. Біла, О. Зеленська); виявлені історичні аспекти загальноестетичного і 

фахового навчання (О. Михайличенко). 
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Особливого значення в нашій роботі набуває проблема соціального 

опосередкування художніх основ мистецького навчання. Українські науковці 

(Г. Падалка, В. Федоришин) наголошують на тому, що мистецька освіта 

вбирає в себе коло інтересів, орієнтирів, міркувань, почуттів, поглядів, 

бажань, які відокремлені від узагальнених вимірів оточуючої дійсності і не 

виходять за межі художнього осягнення світу (сприймання, оцінювання, 

творення мистецтва) (Падалка). Безперечно, розгляд проблеми соціального 

розвитку дитини в контексті музичного навчання активізує можливість 

становлення якостей і властивостей дитини, що визначають спосіб її 

майбутнього буття у навколишній дійсності. За таких обставин, під час 

навчання мистецтва формується загальна культура підростаючого покоління, 

відбувається його моральне виховання, етичний розвиток. Для нашого 

дослідження має значення твердження С. Науменко, що пізнавальні інтереси 

дитини, набуті нею знання про всесвіт спричиняють не тільки інтелектуальне 

усвідомлення подій, але й (що є головним) – здатність до проникнення в 

художні образи мистецьких творів, що викликає виникнення емоцій, почуттів 

(Науменко, 2001).  

Під час навчання музичного мистецтва відбувається розвиток творчих 

здібностей дитини, становлення її вмінь евристичної діяльності, що виховує 

працездатність, шанобливе ставлення до учасників навчання, до мистецької 

діяльності. Отже, тлумачення мистецького навчання в площині соціальних 

орієнтирів сприяє розумінню розвитку дитини як цілісного процесу 

забезпечення системних зв’язків мистецької освіти з реальним суспільно-

культурним життям. У цих процесах здійснюється визнання співвіднесення 

людини і світу, врахування різноманітного ставлення учнів до подій 

оточуючої дійсності у зваємозв’язку з особливостями естетичного розвитку 

під час мистецького навчання. 

Зважаючи на те, що мистецьке навчання корелюється з поняттям 

особистості як творця історії, культури, суб’єкта соціальної творчості, 

визначення компетентностей учнів в сучасних умовах розвитку виступає 
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важливим аспектом розбудови національної освіти. У Державній національній 

програмі «Освіта» (Україна ХХІ століття), Національній програмі виховання 

дітей та учнівської молоді одним із важливих завдань є забезпечення 

«гармонійного поєднання національного і полікультурного виховання, 

формування культури міжнаціональних відносин» (Державна національна 

програма Освіта). Національна доктрина розвитку освіти в Україні 

ХХІ століття акцентує увагу на становленні особистості, яка розуміє свою 

приналежність до українського народу та сучасної європейської цивілізації, а 

також підготовлена до життєдіяльності в динамічному світі. 

Серед праць, присвячених проблемі компетентностей в учнівському 

середовищі, відзначимо праці Л. Канішевської, О. Кононко, О. Савченко, 

О. Сухомлинської (Савченко, 2001). Публікації О. Овчарук присвячені 

аналізові підходів Ради Європи до проблеми становлення ключових 

компетентностей як трансформованих знань, умінь і навичок, що 

передбачають здатність особистості сприймати та відповідати на 

індивідуально-соціальні потреби, ставлення, цінності та ін. (Бібік, Ващенко, 

Локшина, Овчарук, 2005). Цінним моментом для нашого дослідження є те, що 

авторкою запропоновано перелік ключових компетентностей, розроблених у 

різних країнах. Розрізнення понять «компетенції» і «компетентність» дає 

змогу вказати, що компетенція – це перспективно сформульована норма, 

соціальна вимога, мета освітньої підготовки учня, досягнення якої є 

необхідним для якісної продуктивної діяльності. Компетенція сприяє зв’язку 

особистісних орієнтирів учня з реальними умовами. Під час розуміння 

компетенцій українські вчені (Н. Миропольська, О. Савченко) активізують 

таку їх ознаку, як досвід діяльності учнівської молоді відносно певного кола 

об’єктів дійсності і наголошують на обов’язковому розумінні особистісного 

ставлення до матеріалу, який учень опановує (Миропольска, 2004; Савченко, 

2001). Отже, компетентність виступає результатом освітнього процесу, 

сукупністю якостей особистості учня, зокрема його ціннісно-смислових 



33 
 

орієнтацій, здібностей, знань, умінь, навичок, зумовлених досвідом його 

діяльності в певній особистісно-соціальній сфері. 

Важливим, на нашу думку, є підхід Бардашевської Я., Маскович Т., які 

приділяють особливу увагу емоційній компетентності учня як показника 

цілісного розвиту особистості і доводять, що її розвитку можна досягти на 

основі спільних зусиль школи, позашкільного навчання та інформальної 

освіти (Бардашевської, Маскович, 2021). 

Вирішальну роль у розробці теоретичного підгрунтя нашого 

дослідження відіграє концепція Л. Масол щодо класифікації компетентностей, 

серед яких: особистісні (загальнокультурні, спеціальні); соціальні 

(комунікативні, соціально-практичні); функціональні (предметні, 

міжпредметні); метапредметні (інформаційно-пізнавальні, саморегуляційні) 

(Масол, 2006). Вчена вказує, що базові компетентності змінюються залежно 

від різних освітніх систем, а їх структура не стабільна і залежить від багатьох 

факторів. Загалом, можна наголосити, що компетентності виступають 

результатом процесу інтеріоризації цінностей, традицій, вимог, світоглядних 

орієнтирів, культурних смислів, що репрезентують сферу нашого буття. 

Отже, – це сформовані якості, які забезпечують соціалізацію особистості.  

Як стверджує Н. Миропольська, базові компетентності є конструктами 

індивідуального досвіду, що складається з: осягнення учнями об’єктивного 

змісту явищ художньої культури; сцуб’єктивного процесу їх усвідомлення; 

емоційно-вольового розуміння явищ та подій (Миропольська, 2004). 

Під час мистецького навчання відбувається ствердження ідентичності 

дитини як творця, формується її здатність яскраво проявляти особистісні 

надбання. Специфікою організації навчального процесу з метою формування 

компетентності є розуміння мистецтва як творчого процесу співпереживання 

та інтерпретаційних можливостей, що відзначається активним діалогічним 

характером. «Діалог культур» дає можливість учню не тільки залучитися до 

вітчизняних і загальнолюдських цінностей, але й самореалізуватись у сфері 

акультури з метою становлення власного духовного світу. Крім того, 
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гармонійна доброзичлива атмосфера уроку мистецтва сприяє виникненню 

емоційної позитивної енергії, яку можна отримати тільки під час спілкування з 

мистецтвом. У зазначеному процесі комунікативна довершеність вчителя 

мистецтва передбачає не тільки високоякісне мовлення вчителя, але й його 

паралінгвістичний контекст (доречність міміки, жестів, зовнішній вигляд та 

ін.), а також фахову майстерність.  

Слід наголосити про значення перформативного рівня компетентностей, 

що дає можливість презентувати людину, якій притаманні яскраво виражені 

особистісні властивості. Мистецько-культурні матеріали створюють основу 

для емоційного та художньо-оцінного ставлення учня до оточуючої дійсності. 

Це забезпечує виокремлення не тільки національної, але й універсальної риси 

художнього образу, формує вміння сприймати твір не сам по собі, а в 

контексті культурних надбань певної нації. Відтак, вчитель має впливати на 

усвідомлене сприйняття школярами явищ культури у поєднанні з розумінням 

їх соціальної та культурної ролі. Як стверджує Г. Костюк здібності 

виявляються не тільки в тому, як людина засвоює і відтворює набутий 

знаннєво-практичний досвід, але й як з’ясовує на його основі нові завдання, 

створює нове.  

У нашому дослідженні суттєва роль відводиться проблемі підготовки 

вчителя музичного мистецтва, що виражається у його прагненні та 

спроможності зорієнтовувати кращі надбання мистецтва минулого і 

сучасності на духовний, культурний, творчий розвиток учнів. Як зазначає 

Г. Падалка, художньо-методична культура вчителя розглядається як один із 

найефективних чинників удосконалення мистецької освіти в сучасних умовах. 

Отже, художньо-методична культура тлумачиться як цілісне утворення, в 

якому мистецька розвиненість вчителя опосередковує його методичні уміння і 

навички (Падалка, 2008). Означена культура тісно пов’язана із тлумаченням 

мистецтва як найвищого ступеню майстерного здійснення роботи. Зокрема, 

методичні дії вчителя характеризуються відчуттям краси слова, досконалістю 

інтонації, естетичністю проявів. 
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Слід вказати, що естетичні ідеали образного відтворення навколишнього 

світу, якими володіє викладач мистецьких дисциплін, зумовлюю його 

методичні особливості до викладацької роботи. Однак, вчені зауважують, що 

художньо-методична культура не ототожнюється з таким поняттям як 

педагогічна майстерність, адже структура художньо-методичної культури 

викладачів мистецьких дисциплін вбирає в себе складові, що характеризують 

мистецькі і педагогічні риси означеної культури як цілісного утворення 

(Падалка, 2008). Пізнавально-дослідницький, оцінювально-проєктивний, 

діяльнісно-творчий і комунікативно-виховний аспекти художньо-методичної 

культури передбачають розвиток професійної самосвідомості (мотивації), що 

враховує усвідомленість викладачами розвивально-виховного значення 

мистецьких явищ та власної відповідальності за мистецькі дії; переконаність у 

соціальній значущості майбутньої мистецької діяльності здобувачів освіти, 

практичної готовності у напряму здатності майбутнього викладача до 

ефективного здійснення мистецької продуктивної діяльності.  

Саморозвиток майбутнього вчителя мистецтва виступає одним із 

важливих шляхів висвітлення і реалізації його професійних надбань в галузі 

мистецтва. У такому процесі ефективність художньо-методичного 

саморозвитку майбутнього фахівця спричиняється дотриманням ряду 

принципових положень. Зокрема, принцип вільного самовизначення базується 

на визнанні права особистості на самовиявлення, передбачає спроможність 

діяти відповідно до своїх інтересів та прагнень. Крім того, у площині 

принципу єдності загальної та художньо-методичної культури відбувається 

здатність особистості до оволодіння духовними й матеріальними цінностями 

та їх створення. Художньо-методична культура є важливою складовою 

загальної культури, що виявляється в конкретних умовах фахової діяльності. 

Культура надає узагальненого сенсу художньо-методичній культурі та 

забезпечує можливість реалізації загальнолюдських вимірів. 

Безперервність саморозвитку характеризує готовність і потребу 

майбутнього фахівця в постійному оновлені знань, практичного досвіду та 



36 
 

потенційних можливостей. Дотримання раціональних основ саморозвитку, 

цілеспрямованості дій забезпечує конструктивність мистецької діяльності. 

 

1.2. Загальна музична освіта як предмет педагогічного аналізу 

 

Вважаємо за доцільне розглянути основні аспекти розвитку музичної 

освіти учнів та зазначити роль соціально-економічних, культурно-політичних 

та музично-освітянських процесів. Зауважимо, що на початковому етапі 

історичного становлення шкільна освіта розглядалася як замовник підготовки 

майбутніх вчителів. Науковці зазначають передумови вдосконалення 

підготовки майбутніх учителів в початковій школі, які забезпечують розвиток 

загальної музичної освіти з метою залучення школярів до музичної та 

загальнолюдської  культури в навчально-виховному процесі (Євтух, 2010). 

У державних законодавчих документах (Національна доктрина розвитку 

освіти України у ХХІ столітті, Державна програма «Вчитель», Закон України 

«Про вищу освіту») розглядається модернізація освіти, яка передбачає 

гуманізацію й демократизацію її складових. Акцентується увага на 

необхідності створення культуро відповідного навчально-виховного простору, 

на активізації творчого самовиявлення майбутніх фахівців. Для нашого 

дослідження вирішальне значення має положення в цих документах, де 

актуалізується культуротворча функція освіти, що забезпечує спрямування 

підготовки вчителя до опанування компетентностей у мистецькій сфері задля 

здійснення гуманістичної спрямованості шкільної освіти. 

На важливу роль музики у вихованні дітей вказували видатні філософи 

та педагоги (Я. Коменський, Конфуцій, Ж.-Ж. Руссо, В. Сухомлинський та 

ін.), оскільки через музичні твори передаються чуттєво-емоційні інформаційні 

ознаки (абстрактне мислення, емоційно-духовна сфера, історико-культурний 

досвід та ін.). 

Вивчення української та зарубіжної думки засвідчило, що основним 

аспектом розвитку музичної освіти та становлення досвіду вчителів мистецтва 
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в початковій школі став той факт, що «музична освіта» застосовується поряд із 

поняттями «музичний розвиток» і «навчання». Своє сучасне тлумачення 

музична освіта отримала під час історичного розвитку системи музично-

педагогічних явищ. 

Відомий український науковець О. Лобова, розглядає цей процес і подає 

авторську модель поетапного структурування музичної освіти. У цих процесах 

вагому роль відіграли науково-методичні надбання стосовно музичного 

навчання підростаючого покоління (О. Михайличенко, Г. Падалка, 

О. Ростовський, О. Рудницька). Вона вказує на три етапи ґенези загальної 

музичної освіти, а саме: донауковий, формування наукових засад, становлення 

і розвиток системи формування музичної культури (Лобова, 2010, с. 7-9). 

Дослідниця підкреслює, що вже в Стародавній Греції склались передумови 

подальшого «розподілу музичного навчання за двома видами, які стали 

прообразами сучасних інституцій загальної та професійної освіти (Лобова, 

2010, с. 12). 

Опрацювання історичного аспекту становлення та розвитку музичної 

освіти школярів свідчить про те, що у ХVІІ-ХІХ століттях ідеях відомих 

педагогів (Я. А. Коменський, Й. Песталоцці, Ж.-Ж. Руссо, Й. Гербарт, 

Ф. Фребель та ін.) просліджувалися перші спроби обґрунтувати основи 

загальної музичної освіти та становлення школярів, що вимагали «одночасно 

розвивати і голову, і мужність, і почуття прекрасного» (Коменський, 2000). 

Великий гуманіст відстоював думку про своєчасність загального музичного 

виховання. Він наголошував, що в школі другого ступеня музичні заняття 

мають здійснюватися в початкових класах кожного дня і для всіх дітей. Зміст 

музичних занять орієнтовно складався з вивчення гам, ключів, сольфеджіо, 

співу, багатоголосної музики, навчання гри на музичних інструментах 

(Коменський, 2000). 

Ретроспективний аналіз під кутом зору нашого дослідження засвідчує, 

що кінець ХІХ – початок ХХ ст. відзначався розвитком цікавих 

реформаторських ідей. За свідченнями багатьох дослідників (А. Сбруєва, 
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О. Сухомлинська) вирізняється експериментальна педагогіка, вільне 

виховання, педагогіка особистості (Е. Вебер, М. Монтессорі, Е. Мейман та 

інші). 

Слід вказати, що у ХХ ст. розвиток загальної музичної освіти відбувався 

завдяки досягненням попередніх періодів. Головною ідеєю цього періоду було 

визнання музики засобом розвитку та виховання особистості. У цей період 

затверджуються ідеали гуманізму, поваги до особистості. Діяльність 

засновників гуманістичних ідей (М. Монтессорі, С. Френе), стала основою для  

сучасного тлумачення особистісно-орієнтованого навчання. Це є основною 

позицією для прогресивних діячів задля розвитку музичної освіти (Лобова, 

2010). 

Музично-естетичні ідеї та погляди визнаних педагогів щодо музичної 

освіти та музичного навчання доцільно пов’язати з іменами видатних 

педагогів-музикантів: Е. Жак-Далькроза, К. Орфа, З. Кодайя. Їх педагогічні 

ідеї заслужено вважаються основоположними в питаннях становлення й 

розвитку музичної освіти в Україні та світової музичної освіти. Їхні освітні 

системи вже досить повно представлені самими творцями ідей та опрацьовані 

сучасними дослідниками. Відтак, доцільно узагальнити, що історична 

традиція становлення музичної освіти доводить дієву роль музики в розвитку 

особистості школяра. 

Стан сучасної музичної освіти в зарубіжних країнах аналізується в 

працях Л. Масол, Г. Ніколаї, І. Сташевської та інших, що дає змогу 

схарактеризувати системно-функціональні особливості мистецького навчання 

в загальноосвітніх закладах ряду країн (Великобританія, Польща, Німеччина, 

Франція). 

Отже, вивчення історичного аспекту музичної освіти та навчання 

школярів дає можливість розкрити велике значення музичної освіти та 

виховання. Педагоги різних країн вважали, що функціональне призначення 

музичного мистецтва полягає в єдиних процесах розвитку інтелекту, емоцій та 

здоров’я дітей (Я. Коменський, Р. Штайнер, М. Монтессорі); виховання 



39 
 

вільної особистості, реалізація саморозвитку (Ж.-Ж. Руссо, С. Френе); засіб 

формування характеру (Й. Гербарт); розвиток «почуття художнього» 

(Р. Штайнер); розвиток логічного мислення та вроджених задатків 

(Й. Песталоцці, Д. Дьюї). 

Українська загальна музична освіта створювалася завдяки ідеям 

народного музичного виховання. Історичний досвід становлення й розвитку 

музичної освіти, навчання підростаючого покоління досліджували 

С. Горбенко, О. Михайличенко, О. Овчарук, В. Шульгіна та інші. Варто 

підкреслити, що історія української освіти сягає давнини. Прояви музичної 

діяльності спостерігались у народних святах, під час яких відбувалась 

демонстрація та реалізація музично-творчих можливостей молоді. Найбільш 

яскраво це проявлялось під час обрядових свят. Поступове та систематичне 

залучення дітей до музичного мистецтва відбувалося з родинних традицій, 

народних свят. 

В українській педагогіці процес залучення дітей до музичного мистецтва 

формувався послідовно упродовж багатьох століть. Музичне навчання в 

братських школах (ХVІ – ХVІІ ст.) відбувалося під час викладання «семи 

вільних мистецтв». Сюди входила й музика та вивчався духовний спів. 

Світська музична освіта також позитивно впливала на розвиток музичного 

навчання. Вона розвивалася при дворах князів. У контексті обраної нами 

проблеми проблему, вагомими є демократичні й гуманістичні принципи 

навчання, які сприяли сучасному розумінню освітніх процесів задля розвитку 

особистості учня в початковій школі. 

Козацькі школи та спеціальні школи хорового співу також були 

осередками музичної освіти. Це забезпечило розвиток української музичної 

освіти, але кобзарське мистецтво сприяло виникненню жанру української 

думи, в яких відбилися музично-літературні образи та історичні дати, 

світогляд, культура народу.  

Початок XVII ст. визначається виникненням музичної педагогіки як 

методологічної основи музичної освіти в Україні. Це було пов’язано з 
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формуванням перших посібників, присвячених навчанню церковного співу. 

Зокрема, суттєве значення у розбудові української музичної освіти відіграв 

музичний діяч, композитор та педагог М. Дилецький, автор першого 

посібника з музичного навчання церковного співу. 

Видатні мисці української культури, зокрема С. Литвинов, 

О. Мазуркевич, С. Русова свої погляди пов’язували зі значенням мистецтва 

музики в розвитку особистості. Безсумнівно, на розвиток музичної освіти в 

Україні вплинули концерти хорових колективів, діяльність яких мала 

просвітницький характер. Здійснення цих мистецьких зрушень 

опосередковано формувало позитивне ставлення до мистецьких явищ, 

усвідомлення значення музичного навчання в становленні духовного світу 

особистості.  

Одне з чільних місць в історії педагогіки ХVІІІ ст. займає вагома 

спадщина й просвітницька діяльність видатного педагога-наставника, 

філософа, музиканта й просвітителя Г. Сковороди. У педагогіко-історичній 

концепції О. Сухомлинської досліджуються погляди Г. Сковороди в період 

педагогіки й школи Козацької доби, українського бароко, що охоплює другу 

половину ХVІІ – ХVІІІ ст. (Сухомлинська, 2002). 

Наукові відкриття та творчі досягнення, піднесення й розквіт літератури, 

музики, образотворчого мистецтва у ХІХ ст. сприяли розвитку музичної 

освіти. Утім, характерним для цього періоду було поліпшення музичної освіти 

в приватних помешканнях аристократії (приватні пансіони, музичні класи, 

хори, оркестри та ін.). 

Велику роль у розвитку музичної освіти відіграли М. Драгоманов, Леся 

Українка. З ідеями Лесі Українки співзвучними є й педагогічні погляди 

М.  Лисенка Він указував на безумовність та нагальність застосування 

українських народних культурних надбань. Особливості української пісенної 

культури, народні мелодії з притаманною їм оригінальністю й національною 

своєрідністю зумовили стиль i характерні ознаки творчості митця, стали для 

нього постійним i невичерпним джерелом натхнення. Збірки народних пісень, 
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дитячі опери М. Лисенка збагатили дитячий музичний репертуар. Ці твори й 

сьогодні займають чільне місце в програмах з музичного мистецтва для 

школярів початкових класів. 

У другій половині XIX ст. активізувалася роль української народної 

пісні. Відомі музиканти, вчені-фольклористи, виконавці активізують 

діяльність з метою збирання народної пісні, її художньої обробки, з 

урахуванням її особливостей. Відбір, гармонізація та творче використання 

народної пісні стало основним напрямом діяльності М. Лисенка. Його перу 

належать 7 випусків пісень для голосу з фортепіано, безліч обробок народних 

пісень для хору, збірка народних ігор і дитячих пісень «Молодощі», 5 випусків 

обрядових пісень. М. Лисенку «належить розробка новаторської на той час 

ідеї музичного розвитку особистості…» (Енциклопедія освіти, 2008, с. 452). 

Із середини ХІХ ст. музичне навчання стало предметом обговорення на 

державному рівні. Видатними педагогами, діячами висувались ідеї щодо 

необхідності побудови навчання школярів з використанням освітньо-виховних 

можливостей музичного мистецтва. Це мало перспективи реалізації в системі 

музичної освіти школярів. Зростання уваги до підвищення рівня музичної 

освіти населення привело до створення приватних музичних шкіл, гуртків, 

музичних класів тощо. Як зазначає О. Лобова, у педагогічних колах визнавали 

актуальність побудови навчання з урахуванням потенціалу музичного 

мистецтва спрямованого на художньо-естетичне становлення особистості. 

Особливої нагальності набувало питання стосовно створення системи 

музичної освіти (Лобова, 2010, с. 43).  

Кінець ХІХ – початок ХХ століття ознаменувався початком розбудови 

музичної освіти. Цей період визначається обґрунтуванням прогресивних 

думок з приводу організації та функціональних особливостей музичної освіти 

в загальноосвітній школі, в тому числі, в початковій школі. Мета уроків співів 

полягала в духовному розвитку учнів, становленні вихованця як особистості. 

Функції музичної освіти реалізовувались навколо формування музичних 

здібностей і усвідомлення музичного мистецтва як засобу духовного розвитку 
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особистості школяра. 

У цей період знані українські педагоги-музиканти (М. Верховинець, 

М. Леонтович, М. Лисенко, К. Стеценко, Б. Яворський та ін.) розробляли й 

друкували нотні збірки, музичні посібники, методичні вказівки з музичного 

виховання та навчання. Ці події безпосередньо вплинули на розвиток 

музично-педагогічної думки в Україні, формування національного 

фундаменту музично-естетичного виховання. «Проект програми по співам в 

Єдиній школі», який створив К. Стеценко уперше в історії української 

музичної освіти став концептуально новою національною за змістом 

програмою, в основу якої було покладено положення про значення української 

пісні як могутнього чинника національного виховання підростаючого 

покоління. Музична дисципліна «Співи» уперше стала обов’язковою й була 

введена до навчальних планів шкіл від початкового до вищого ступеня в 

обсязі 2 години на тиждень.  

Крім того, у вказаний період відбувалось залучення принципів музичної 

освіти в діяльність загальноосвітніх навчальних закладів. Цьому сприяла 

діяльність М. Леонтовича, К. Стеценка. Так, М. Леонтович створив 

«Практичний курс навчання співу у середніх школах України» (Леонтович, 

1989) з музичними ілюстраціями. Особливу цінність для дитячої музичної 

освіти мав посібник «Весняночка» В. Верховинця (Верховинець, 1979). До 

нього увійшли пісні-ігри, зібрані в народі та створені М. Леонтовичем, 

К. Стеценком, П. Козицьким, М. Лисенком. 

Діяльність видатних композиторів, педагогів у складних соціально-

економічних умовах початку ХХ ст. гальмувалася шкідливими впливами 

історичних подій. Це не сприяло активному розвитку музичної освіти. 

Музична освіта почала активно розвиватись із середини ХХ ст., 

використовуючи світовий досвід музичної освіти школярів (З. Кодай, Е. Жак-

Далькроз, К. Орф). Відтак, із системою Е. Жак-Далькроза мали багато 

спільного методичні ідеї українських музикантів-педагогів: В. Верховинця та 

С. Людкевича. 
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Погляди видатних педагогів на музичну освіту, пов’язані з 

концептуальними положеннями видатного українського педагога 

В. Сухомлинського, який проголошував основною ідеєю самоцінність 

особистості дитини та розробив цілісну систему всебічного розвитку учня. 

Сучасні умови характеризуються неоднорідністю розвитку художніх 

явищ, засиллям поп-культури. Як вказують Г. Падалка, О. Ростовський, 

О. Рудницька, Л. Хлєбникова, музична освіта в початковій школі має стати 

осередком формування художніх смаків школярів, їхніх умінь до адекватних 

естетичних реакцій на твори мистецтва. 

У науковій спадщині сучасних українських учених порушується ціла 

низка суттєвих питань стосовно музичного розвитку підростаючого покоління, 

особливостей викладання музики в загальноосвітній школі, визначення 

перспектив музичного навчання вихованців у межах загальної освіти. 

Так, Г. Падалка висвітлює проблеми музичної освіти молодших 

школярів та підготовку висококваліфікованих спеціалістів у тісному 

взаємозв’язку й взаємозумовленості. Науковець розглядає ці процеси як 

складники єдиної системи розвитку музично- естетичної культури суспільства. 

Г. Падалка впевнена, що шлях дитини до мистецтва – є однією з нагальних 

проблем сучасної педагогіки. Адже, інтенсивне збагачення змісту життя 

кожної людини в наш час потребує великої уваги від педагогів, психологів, 

методистів до питань залучення дітей із найбільш раннього віку до художньої 

творчості» (Падалка, 2008, с. 3). Дослідниця-педагог підкреслює, що вчителі, 

які забезпечують музичну освіту, йдуть складним шляхом і прагнуть зробити 

художню культуру надбанням кожної людини.  

Музично-педагогічна концепція на сучасному етапі  передбачає 

можливість надання художньо-естетичного розвитку кожній дитині з метою її 

всебічного, творчого, емоційно-інтелектуального зростання. Г. Падалка 

наголошує, що музика збагатить і поглибить світосприймання школярів лише 

тоді, коли музичне виховання впродовж всього їхнього життя» (Падалка, 2008, 

с. 5). 
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О. Лобова розробила дидактико-методичну систему формування основ 

музичної культури молодших школярів під час навчання в загальноосвітній 

школі. В її концепції – наявність повноцінних уроків музичного мистецтва 

(якнайменше одна година на тиждень) у початковій школі. Вона розглядає 

загальну музичну освіту як підсистему загальноосвітньої галузі, що має 

сприяти здійсненню систематичного процесу музичного навчання, виховання 

та розвитку дітей (Лобова, 2010).  

Цінним для нашого дослідження є те, що наукова думка О. Лобової має 

схожі позиції з Г. Падалкою щодо розуміння освіти учнів та відповідної 

підготовки вчителя музики як єдиного взаємозумовленого процесу. Важливим 

аспектом загальнокультурного та духовно-ціннісного розвитку особистості є 

забезпечення наступності цього процесу в учнів початкової школи та 

відповідної культуро-творчої підготовки вчителя (Лобова, с. 4). 

Важливе значення для нашої роботи мають наукові розвідки 

Б. Голешевич. Він у своїй монографії (Голешевич, 2009) розкриває 

філософський зміст поняття музичної евристики та засобів її активізації в 

учнів молодшого шкільного віку, евристичну сутність ґенези музичного 

мистецтва, психолого-соціальні передумови музичної інформатизації 

суспільства. Автор презентує особистісні підходи та евристичні методи 

викладання музичного мистецтва. Крім того, приділяє велику роль умінням 

вихованців аналізувати музичні явища, досліджує особливості евристичного 

образного мислення та суджень учасників навчання у процесі художньої 

творчості, так і в умовах постмузичної комунікації. Суттєве значення мають 

чинники інтенсифікації творчих проявів учнів у процесі музичної діяльності. 

Дослідник пропонує педагогічний синтез мультимедійних та евристичних 

засобів освітнього процесу, презентує перспективну модель інкультурації 

школярів молодших класів на основі музичної евристики (Голешевич, 2009). 

Модернізаційні процеси музичної освіти в початковій школі стали 

об’єктом наукових розвідок Т. Турчин. Авторка наголошує на ефективності 

реалізації гуманістично-естетичного підходу в освітньому процесі. 



45 
 

Підкреслює, що завдання модернізації початкової музичної освіти є одним із 

важливих аспектів перспективного розвитку школи в Україні та спричинена 

потребою вдосконалення освіти згідно з сучасними умовами розвитку 

суспільства. Це зумовлюється зростанням людського чинника в 

цивілізаційних процесах, а також визнанням ролі естетичних чинників у 

становленні особистості молодших школярів» (Турчин, 2016). 

Сучасні дослідники розглядають ефективні форми  осягнення музики.  

Так, О. Борисова приділяє чинну увагу формуванню творчих здібностей 

молодших школярів у процесі музично-ігрової драматизації. Акцентується 

увага на тому, що здібності особистості виявляються не тільки в тому, як вона 

опановує й відтворює набутий людством досвід, але й як розв’язує на основі 

набутих компетентностей нові завдання. 

Для нашого дослідження особливої вагомості набуває позиція 

О. Борисової про творчу діяльність молодших школярів, яка відбувається під 

час взаємодії загальнотворчих і спеціальних музичних проявів дітей 

(Борисова, 2020). Відтак, утверджується думка про те, що заохочуючи 

молодших учнів до музичної навчально-ігрової драматизації, учитель 

початкової школи намічає безпосередній шлях до реалізації основ музичної 

освіти вихованців. 

Актуальним для розробки методики формування мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів початкової школи є дослідження Н. Данько. 

Вона розробила методику інтегрованого навчання музичного мистецтва 

молодших школярів на основі провідної ідеї про те, що початкова освіта як 

перший рівень базової освіти передбачає активізацію творчого потенціалу 

особистості завдяки різним видам мистецтва, надбання спеціальних знань, 

навичок, умінь відповідно до європейських стандартів, але з урахуванням 

національної етновиховної спадщини (Данько, 2013, с. 1). Усвідомлення 

пріоритетів сучасної стратегії української освіти, яка ґрунтується на 

концептуальних засадах інтеграції змісту й гуманізації навчання, застосуванні 

дитячого фольклору як визначальної риси ментальності українського народу 
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та невід’ємного складника національної культурної спадщини виступає 

провідною думкою в дослідженнях Н. Данько. Реалізація основних освітніх 

пріоритетів у початковій музичній освіті значно гальмується, на думку автора, 

у зв’язку з послабленням уваги до музичного навчання молодших школярів, 

яке виявляється в скороченні годин у навчальних програмах початкової школи 

(Данько, 2013, с. 1).  

Необхідність залучення інноваційних технологій до освітнього процесу 

забезпечує багатоаспектність особистісного розвитку школярів, формування 

нових знань, способів дій, особистісних уподобань під час засвоєння 

мистецтва музики й ураховують найкращі здобутки національних народно-

педагогічних традицій у навчанні та вихованні нового покоління (Дицьо, 2012, 

с. 1). С. Дицьо дуже слушною є думка щодо використання в освітньому 

процесі народної педагогічної традиції як підґрунтя для зростання духовності, 

національної свідомості, гідності нового покоління, а водночас, формування і 

розуміння, толерантності та поваги до інших народів. За таких обставин, 

використання народної педагогічної традиції в музичному навчанні учнів-

початківців має виняткове значення. Найбільш активно це проявляється в 

розробці технологій особистісно-орієнтованого музичного навчання» (Дицьо, 

2012, с. 7). Важливим моментом для нашого дослідження є визначення 

С. Дицьо змісту музичної компетентності учнів початкової ланки та розгляд її 

як «інтегральної якості особистості, котра складається з комплексу музичних 

знань, художнього досвіду, мистецьких цінностей та ставлення до них і може 

відбуватися під час музичної діяльності дитини» (Дицьо, 2012, с. 7). 

Проблема формування інтересу молодших учнів до музичних образів 

ввійшла до кола інтересів засобами мультимедійних технологій Л. Зарі. 

Дослідниця зосередила увагу на доцільності застосування комп’ютерних 

технологій у освітньому процесі та виховання молодших школярів, що дає 

можливість збільшити обсяг навчального матеріалу, узагальнити та 

систематизувати набуті компетентності, розвивати зацікавленість змістом 

мистецтва (Заря, 2013, с. 6).  
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Б. Жорняк вивчає питання розвитку творчої активності учнів молодшого 

віку у процесі колективної діяльності, адже на початковому етапі навчання 

важливо закласти основи формування соціально активної, різнобічно 

розвиненої особистості, котра володіє вміннями співпраці, художньо-творчої 

самореалізації, духовного самовдосконалення (Жорняк, 2013, с. 1). 

Особлива роль відводиться методикам організації колективної музичної 

діяльності учнів (парні, групові, масові форми та їх модифікації: 

індивідуально-групові, диференційовано-групові, колективно-групові), під час 

яких учні безпосередньо взаємодіють один з одним, що активізує їхні 

креативні здібності, створює сприятливі умови для формування творчої 

активності особистості школяра» (Жорняк, 2013, с. 2).  

Розвиток бажання усвідомлювати мистецтво учнями початкової школи 

покладено на вчителів, які мають володіти фаховою компетентністю. У 

контексті сучасних змін в освіті виникає необхідність створення мистецького 

середовища з перших класів навчання в загальноосвітній школі. З огляду на це 

особливого статусу набуває висококваліфікований вчитель початкової школи 

спроможний забезпечити надання учням основних музичних знань та вмінь. 

Як наголошує А. Ковтун, образ педагога як музично освіченої людини, яка 

володіє навичками співу, декламування під музику, гри на різних музичних 

інструментах, є характерним українській ментальності (Ковтун, 2015).  

Розробляючи проблему музичної освіти майбутніх педагогічних кадрів в 

Україні, А. Ковтун зазначає, що відомий педагог А. Шеншин обґрунтував 

виникнення нового терміну «загальна музична освіта». Він відзначив 

багатоаспектність зазначеного терміну, де «загальне» показує включення 

музичної освіти до системи загальної освіти як невід’ємного складника. За 

таких обставин,будь-яка людина, яка опікується загальною освітою в школі, 

амає опанувати її музичний складник, якщо хоче бути всебічно й гармонійно 

розвиненою. 

Слід вказати, що музично-педагогічні ідеї, що розроблялися видатними 

педагогами, музикантами, ученими та досвід підготовки музикантів-педагогів 
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у першій половині ХХ ст. стали фундаментом для подальшого розв’язання 

завдань підготовки майбутніх учителів до загальної музичної освіти молодших 

школярів. 

Здійснення аналізу музичної освіти молодших школярів в контексті 

посилення значення музики в суспільному житті України показало, що в 70-х 

рр. ХХ ст. відбувалась низка реформ у змісті початкової освіти. 

Основними аспектами реформування змісту початкової освіти були 

визначення змісту предметів, підвищення теоретичного рівня засвоєння знань, 

прискорення темпів навчання (Коваль, 2011, с. 15). Було повернено назву 

«Музика», а урок музики вперше відбувся як урок мистецтва. У цей період 

початкова школа отримала трирічну програму навчання. 

Важливе значення в ході музично-естетичного розвитку молодшого 

школяра має формування практичних навичок і умінь (співацьких, 

інструментально-виконавських, імпровізаційних, творчих) та актуалізація 

уваги до народно-пісенної культури різних націй і народностей в Україні. 

70-ті роки ХХ століття визначаються пошуком можливостей 

удосконалення підготовки вчителів, активізацією уваги до кваліфікованих 

кадрів. У багатьох містах України зокрема, (Бердичів, Вінниця, Глухів, Київ), 

а пізніше в інших містах, відкриваються музично-педагогічні факультети в 

педагогічних інститутах. 

Перехід початкової освіти на трирічне навчання за новими програмами 

та підручниками забезпечив можливість взаємозв’язку навчання й розвитку 

молодших школярів. Провідними дослідницькими пошуками стали проблеми 

розвитку пізнавальної активності й самостійності молодших школярів; 

оволодіння учнів розумовою діяльністю (Н. Бібік, М. Вашуленко,  Л. Коваль, 

О. Савченко, Н. Скрипченко та інші). Вони розробили теорії й практику 

навчання шестирічних учнів. 

Згідно з постановою 70-х років уроки музичного мистецтва мали 

проводити лише вчителі зі спеціальною освітою (Коваль, 2011, с. 13-21). 

Отже, розширювались функції музично-педагогічних факультетів, оскільки 
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мала відбуватися підготовка вчителів співу не лише для середніх, а й для 

початкових класів. 

У зв’язку з новими документами реформи постала необ-хідність 

внесення змін до основних законодавчих документів про народну освіту, 

чинних в українській республіці.  

Вагомого значення набуває період 90-х років, коли почав відбуватися 

прогресивний розвиток вітчизняної концепції музичної освіти, професійної 

підготовки педагогічних кадрів на засадах відродження Української 

державності, звернення до національних основ навчання та виховання. Цей 

період визначається становленням варіативного підходу до музичного 

навчання учнів, створенням нових програм з викладання музики (програми 

А. Авдієвського, Р. Марченко, О. Ростовського, Л. Хлебникової та ін.), 

пріоритетністю гуманістичної спрямованості розвитку освіти в Україні 

(Горбенко, 2004, с. 268).  

Як підкреслює Г. Шевченко, що в цей час остаточно визначилися 

науково-теоретичні погляди на вимоги до вчителя як культурного суб’єкта, 

музично ерудованого учителя-керівника творчих дитячих колективів, 

професійного хормейстера, виконавця, який міг розглядатись як потенційний 

суб’єкт культурно-виховної роботи в школі (Шевченко, 1997, с. 4-13).  

У цей період з’являється історичний для освітян документ: Державна 

національна програма «Освіта (Україна ХХІ століття)», 1993 р. (Про державну 

національну програму «Освіта» (Україна ХХІ століття), 1993). 

Отже, наприкінці ХХ ст. відбулась докорінна перебудова вищої освіти, 

яка забезпечила підготовку вчителів для музичного навчання учнів на основі 

демократизації, утвердження особистісно-орієнтованого підходу з метою 

загальнокультурного розвитку як високоосвіченої особистості. Зміни в 

освітній галузі сприяли переорієнтації на формування професійної 

компетентності фахівця не лише як носія сукупності знань і вмінь, а й 

спрямованої на загальнокультурні цінності людства, особистості, здатної до 

активної самостійної діяльності. Нові програми, навчальні плани середньої 
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школи розширили можливості реалізації музичної освіти. Концептуального 

значення набула дефініція «готовність майбутнього вчителя до музичного 

навчання учнів» як складна компетентнісна характеристика, яка вбирає в себе 

музичні знання, методичні уміння, досвід їх використання в навчальному 

процесі, здатність до професійного самовдосконалення (Концепція 

естетичного виховання учнівської молоді…, 1992, с. 2) . 

На підставі вивчення історичних джерел можна зазначити, що нова 

концепція музичної освіти ґрунтувалась на методологічних засадах 

національного відродження, активізації естетичного складника підготовки 

майбутніх учителів, що значно збагатило процес музично-освітнього розвитку 

вчителів.  

Опрацювання наукових джерел засвідчує, що позитивні зміни в сучасній 

початковій освіті передбачають: забезпечення наступності змісту дошкільної 

та початкової загальної освіти; впровадження особистісно-орієнтованого 

підходу в освітньому процесі початкових класів; формування ключових 

компетентностей учнів початкових класів; упровадження інформаційно-

комунікаційних технологій. 

Вагомий вплив на здійснення музичної освіти молодших школярів 

мають сучасні програми, розроблені Л. Хлєбниковою, Л. Масол, О. Лобовою, 

колективом під керівництвом О. Ростовського. 

Отже, процес загальної музичної освіти в країні здійснювався в різних 

напрямах навчання молодших школярів з урахуванням історичних надбань, 

освітніх реформ. Держава забезпечувала також певний рівень музично-

естетичного виховання учнів у позашкільних закладах. Музичне навчання 

школярів у позашкільних закладах відіграє важливу роль у становленні 

музичної освіти молодших школярів, оскільки музичні здібності, творчі 

можливості дітей можуть виявлятись більш активно у музично-виконавській 

та навчальній діяльності. 

Варто узагальнити, що у кожний історичний період педагоги України 

приділяли значну увагу музичному навчанню та освіті підростаючого 
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покоління. Набуття учнями необхідного обсягу музичних знань, практичних 

умінь, формування музичних уподобань та заохочення вихованців до творчої 

діяльності не лише на уроках музичного мистецтва, а й в процесі участі в 

різних гуртках, хорах, оркестрах, творчих зустрічах, сценічних виступах є 

провідними завданнями музичного навчання та освіти підростаючого 

покоління. 

Крім того, інновації в підготовці майбутніх учителів музичного 

мистецтва в початкових класах зумовлені характером розвитку сучасного 

суспільства: підвищенням вагомості гуманістичних пріоритетів у суспільстві; 

ментально-психологічними змінами в ціннісних орієнтаціях особистості; 

актуалізацією культуротворчих підходів до формування особистості; 

підвищенням ролі мистецтва у формуванні національної самосвідомості учнів-

початківців. 

З огляду на наше дослідження слід вказати, що основи загальної 

музичної освіти розуміються як процес і результат набуття в початковій ланці 

освіти елементарних музичних знань, умінь і навичок, музичного досвіду, 

здатності молодших школярів до естетичного сприймання, розуміння й 

відтворення музичних образів відповідно до власного особистісного 

потенціалу з метою його реалізації під впливом учителя (Євтух). 

Відтак, забезпечення основ загальної музичної освіти учнів 

розглядається як процес передавання вчителем музичного мистецтва набутих 

упродовж професійної підготовки фахових компетентностей, досвіду музично-

творчої діяльності молодшим школярам упродовж самореалізації в музично-

освітній праці задля реалізації гуманістичної спрямованості та національної 

парадигми освіти, а також культурно-духовної перспективи суспільства. 
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1.3. Сутність, зміст, структура та функції мистецько-пізнавальної 

компетентності молодших школярів 

 

Поштовхом до визначення основних складових формування мистецько-

пізнавальної  компетентності учнів-початківців стала позиція про те, що 

функціонування певного досліджуваного феномена обумовлюється вмінням 

сприймати, переживати, оцінювати образно-естетичну сутність мистецьких 

творінь, а також розвивати та удосконалювати творчі здібності. Це 

спричинило виділення мотиваційно-заохочувального, гносеологічно-

оцінювального, творчо-діяльнісного компонентів (рис. 1.1.). 

 

Компоненти 

 

Мотиваційно-

заохочувальний 

Гносеологічно-

оцінювальний 

Творчо-діяльнісний 

 

Рис. 1.1. компоненти формування мистецько-пізнавальної 

компетентності 

Мотиваційно-заохочувальний компонент формування мистецько-

пізнавальної компетентності учнів початкових класів у ході музичного 

навчання передбачає існування у вихованців цілісного комплексу інтересів і 

потреб у музичних діях. У надбаннях психологічної та педагогічної науки 

закладено основу для розуміння мотивації, котра вважається провідною 

властивістю свідомості й діяльності людини. Крім того, мотивація впливає на 

стани й процеси з різними компонентами, функціями, що уможливлює 

поєднання діяльності та пізнавальної сфери бажань особистості. 

Аналіз та узагальнення результатів наукових досягнень і спостереження 

практики доводять, що фундаментом формування мистецько-пізнавальної 

компетентності виступає мотиваційна сфера. Безперечно, процес 
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життєдіяльності впливає на мотиви, зокрема, з’являються нові потреби, 

поліпшуються вже існуючі, змінюється їхнє дієве значення на певних етапах 

розвитку. Слід нагадати, що потреби виступають як передумова певної 

діяльності, а надалі модифікуються в її результат. Відтак, цілеспрямоване 

становлення потреби у сприйманні художніх творів мистецтва є одним із 

вагомих завдань формування мистецько-пізнавальної компетентності. 

Принагідно наголосити, що інтерес до явищ мистецької сфери 

позитивно впливає на якісне вдосконалення знаннєво-практичних 

компетентностей. Дослідники вважають, що інтерес трактується як стійка 

потреба особистості здійснити певну роботу, що викликає задоволення. Крім 

того, інтерес забезпечує активізацію певних дій, котрими захоплюється 

особистість. Це сприяє більшій результативності щодо  проведення будь-якої 

діяльності. Відтак, виникнення та наявність інтересу ефективно впливає на 

сприйняття, пам’ять, мислення, увагу та інші психічні процеси. 

Потреби, що створюють основу виникнення інтересів, мотивують 

музичні дії учнів. Мотиви обумовлюють внутрішню позицію підростаючого 

покоління, зорієнтованість та особливості його інтересів, потреб, що 

впливають на духовне зростання особистості. Отже, формування мотивів 

здійснюється упродовж задоволення основних інтересів і потреб, зокрема, у 

процесі сприймання музичних образів (Дун Хао, 2023, с. 55). 

Подані вище матеріали свідчать про те, що дієвим фактором якості 

забезпечення якості мистецького навчання школярів є розвиток мотивації. 

Мотивація, як вирішальна властивість свідомості особистості, забезпечує 

протікання процесу з різними структурно-функціональними особливостями, 

що пов’язують різні аспекти спонукань особистості. Отже, у мотиваційній 

сфері виявляються складні процеси психіки людини, спонукання до дій, 

пов’язаних із задоволенням потреб. Як зазначає Сі Даофен, мотивація як 

сукупність зовнішніх і внутрішніх умов активності людини обумовлює 

спрямованість її діяльності (Сі Даофен, 2015). 

Мотив формується в контексті конкретного змісту діяльності та в 
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залежності від оцінних суджень особистості. Відтак, специфічні  ознаки  

мотивації вбачаються в тому, що її становлення забезпечує особистісний 

характер  конкретної діяльності та пов’язані із задоволенням потреб суб’єкта. 

Безперечно, комплекс зовнішніх і внутрішніх стимулів учнів молодшого 

шкільного віку складає основу для розвитку особистості та визначення її 

спрямованості. 

У працях сучасних дослідників доводиться, що  ефективність та 

результативність мистецької праці зумовлюється не тільки інтелектуальними 

особливостями,  характером досвіду, але й специфічними ознаками мотивації 

(Козик, 2013; Паньків, 2020; Проворова, 2015). За таких обставин, у мотивах 

відбивається те, заради чого особистість проводить певну діяльність та 

особливості її поведінки. 

У нашому дослідженні музична діяльність молодших школярів 

зумовлюється наявністю ряду мотивів, серед яких: зовнішнього схвалення, що 

забезпечує необхідність знань задля освіченості; необхідності, що тлумачиться 

в контексті отримання певної оцінки; процесуальності, що характеризується 

зацікавленістю концертно-освітньою діяльністю. Опрацювання першоджерел 

та спостереження практики доводять, що продуктивність мистецького 

навчання в певній мірі залежить не від наявності тих чи інших мотивів, а від 

їхньої особистісної ролі для вихованців. 

Фактори, які впливають на ефективну мотивацію до навчання 

співацького мистецтва, серед котрих: усвідомлення теоретичної та практичної 

ролі знань; емоційність під час подачі мистецького матеріалу; визначення 

завдань, які сприяють здійсненню пошукових ситуацій; пізнавальні ситуації в 

процесі співацьких дій. 

Отже, стійкі мотиви, які виокремлюють змістову сутність, характерні 

ознаки мистецько-освітньої діяльності, створюють мотивацію спроможності 

вихованців до співацької роботи. Мистецькі знання відіграють мотиваційну 

роль задля розуміння їх як ціннісних для учня. Втім, особливість та значення 

мотивації вбачаються в тому, що мистецька праця за умов формування 
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становиться оригінальною, яскравого індивідуального характеру, мотиваційні 

аспекти активізують учнів до формування мистецько-пізнавальної 

компетентності. 

Науковцями доведено, що пізні потреби особистості є основою мотивів 

діяльності. Також встановлено, що мотив як усвідомлена потреба має 

спонукати до дії. Це дає можливість задовільнити потреби. Мотивами 

виступають внутрішні умови, котрі активізують потенціал особистості та 

спрямовують її поведінку і діяльність. 

Безперечно, результати психолого-педагогічних напрацювань засвідчують, 

що стійке прагнення особистості до будь-якого різновиду активності 

(пізнавальної, соціальної, культурної та ін.) складає зміст мотивів. Учені 

доводять, що стійкий комплекс мотивів, котрі характеризуються певною 

спрямованістю та значущістю для особистості відзначають її мотиваційну сферу. 

Загалом, мотиваційна сфера змінюється, розвивається, набуває ознак динамічної 

системи. В ній відбивається вся неоднозначність та різноманітність особистісних 

установок, котрі обумовлюють завдання, інтереси, характер музичної діяльності, 

переконання прогностичні бачення дій. Таким чином, можливості для 

формування мистецько-пізнавальної компетентності вибудовуються під час 

становлення особистісної мотиваційної сфери.  

Принагідно вказати, що одним із істотних завдань духовного розвитку 

особистості молодшого школяра є розширення та поглиблення кола його 

інтересів. Ефективне становлення мистецько-пізнавальної компетентності 

починається з виникнення інтересу, зокрема, до тих явищ і подій, що є 

цінністю до особистості (Столяренко, 2012, с. 10). 

У нашому дисертаційному дослідженні актуалізується поняття 

«цікавість», з огляду на його сутність, котра пов’язана з інтересом. Оскільки 

цікавість виявляється у формі потреб у пізнавальному процесі, що зорієнтовує 

дії людини у напрямі осмислення й усвідомлення цілей діяльності, 

здійснюється ознайомлення з новим мистецьким матеріалом, а також більш 

точне відображення оточуючої дійсності. 
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У психолого-педагогічних надбаннях зазначається, що цікавий матеріал 

покращує якість навчання учнів початкової школи. Науковці вважають його 

засобом підвищення та збудження зацікавленості предметом чи процесом 

опрацювання. Означений підхід скеровує перехід пізнавального інтересу зі 

стадії ситуативного характеру на стадію стійкого інтересу. Такі процеси 

впливають на якість пізнавальних аспектів, можливість зануритися в зміст 

предмету чи явища (Столяренко, 2012, с. 24). 

Виклад освітнього матеріалу має складатися із цікавих, доцільних 

прикладів суспільного оточення. Адже доречно підібраний, цікавий для учнів 

навчальний матеріал активізує їх інтерес і сконцентровує їх увагу на  

діяльності вчителя мистецтва, що позитивно впливає на використання в 

освітньому процесі різних елементів навчання (Дуткевич, 2012, с. 8 – 10). 

Опрацювання наукових джерел довело, що матеріал для навчання 

мистецтва розуміється як педагогічний засіб, що вбирає в себе комплекс 

завдань, котрі відзначаються емоційністю, доречністю реалізації в конкретній  

мистецько-освітній ситуації, та складає умови для формування мистецько-

пізнавальної компетентності (Турчин, 2021; Падалка, 2008; Черкасов, 2016). 

Змістова сутність освітнього процесу впливає на формування мотивів 

освітньої мистецької діяльності учнів молодшого шкільного віку. Зміст 

навчального процесу складається з інформації, котру учні отримують у 

навчальній та позанавчальній діяльності. Утім, інформаційний матеріал, в 

якому не враховані потреби учня, не має для нього цінності і не спричиняє 

продуктивну діяльність. Адже інформація, в якій відображаються переваги й 

уподобання учнів-початківців, сприймається ними на емоційно-почуттєвому, 

раціональному та оцінювальному ступенях. Такий інформаційний пласт 

спонукає школяра до наступної діяльнісної стадії. Дослідниками встановлено, 

що у формуванні мистецько-пізнавальної компетентності вирішальна роль 

відводиться пізнавальній цінності. Відтак, пізнавальні процеси реалізуються за 

умов задіяння розумових сил. Такі складнощі затрудняють  процеси пізнання і 

зумовлюють актуальність взаємозв’язку між внутрішніми і зовнішніми 
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параметрами навчання. Звідси, діяльність виконує провідну роль в орієнтації 

суб’єкта в оточуючому світі. 

Загалом, зміни в змісті мистецького матеріалу, урізноманітнення його 

засобів, оприлюднення плідно впливають на появу цікавості. Представлені 

форми класифікуються за ступенем заохочення дітей до позанавчальної і 

навчальної праці, як-то: інформативно-заохочувальний, що дає змогу цікаво та 

доцільно пропонувати мистецький матеріал; репродуктивно-імітаційний, 

котрий мотивує залучення репродуктивних завдань та імітаційних вправ з 

елементами, що сприяють виникненню інтересу; творчий, в межах якого 

активізуються творчі завдання або їх елементи з метою виникнення 

зацікавленості. Немає сумніву в тому, що виникнення і підтримка стійкого 

інтересу опосередковується цікавим викладенням мистецького освітнього 

матеріалу, що має сприяти розвитку музичних навичок з урахуванням вікових 

особливостей вихованців.  

У нашій дисертаційній роботі суттєву роль відіграють дослідження 

вчених та вчених-практиків стосовно особливостей відбору музичного 

матеріалу. В процесі його підбору та методики роботи з ним запроваджуються 

такі педагогічні орієнтири, як: стимулювання розумової діяльності, що 

впливає на збудження уваги вихованця; нівелювання напруженої емоційної 

атмосфери в ході мистецьких занять; активізація зацікавленості молодших 

школярів формами та видами мистецької діяльності; сприяння становленню 

мистецько-творчого мислення, уваги, пам’яті та інших особистісних 

властивостей молодших школярів. 

Проте, не всякий інтерес скеровує особистість до активної освітньої 

діяльності. З огляду на це, виникає необхідність включення інтересів до 

загальної мотиваційної системи, в якій виявляються суспільні позиції людини 

та її пізнавальна активність. Суттєвою є думка науковців про те, що 

стимулювання у молодших учнів інтересу до знань сприяє самостійності їх 

пізнавальної діяльності, збуджує зацікавленість до улюблених творів у 

мистецькій сфері та спрямовує учнів до продуктивної музичної діяльності. 
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Результати нашого дослідження засвідчують, що мистецько-пізнавальна 

компетентність розглядається в площині спроможності особи сприймати й 

оцінювати явища та процеси з приводу їх естетичної сутності й гуманістичної 

спрямованості, що вважаються засобом усвідомлення досконалих предметів та 

явищ, а також способом регуляції естетичних дій. З огляду на те, що 

успішність виступає основним показником діяльності, слід вказати, що така 

діяльність стимулює предметний інтерес. А інтереси, в свою чергу, 

скеровують якість та вид діяльності. Як зазначає Г. Падалка, якщо діяльність 

не завершується успішним результатом, інтерес до предмету може зникнути 

(Падалка, 2008). 

Загалом, пізнавальний інтерес є одним із дієвих критеріїв у сфері 

мистецько-освітньої діяльності вчителя та зумовлює якість висвітлення 

мистецького матеріалу, що пропонується учням для сприймання й 

усвідомлення. Відтак, змістова сутність заняття з мистецтва має відзначатися 

цікавою, якісно поданою інформацією; логічним компонуванням елементів у 

ході музичного навчання; доцільність та високопрофесійним викладом нових 

мистецьких знань. Усі подані аспекти сприяють результативності проведення 

музичних занять. 

Таким чином, мотиваційно-заохочувальний компонент забезпечує 

оцінку розуміння мети й завдань музичного навчання, а також сприяє 

позитивному ставленню учнів до музичних дій, існування стійкої мотивації 

упродовж виконання освітніх завдань. Обраному компоненту притаманна 

сформованість мотивів мистецького навчання, бажання засвоювати мистецьку 

інформацію, а також набувати музичні навички, що впливає на формування 

мистецько-пізнавальної компетентності. 

Варто наголосити в контексті нашого дослідження, що методичні засоби 

складають гносеологічно-оцінювальний компонент. Він вирізняється 

спроможністю вихованців до опрацювання та осягнення явищ музичного 

мистецтва та оцінювання їх художньо-естетичного змісту. 
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Доречно підкреслити, що гносеологічна складова виокремленого 

компоненту є сукупністю знань щодо мистецьких явищ з метою їх 

використання в музично-продуктивній діяльності. Серед складників, що 

створюють гносеологічно-оцінювальний компонент, вирізняються: мистецькі 

знання, цінності, уміння, навички, способи, прийоми. Мистецьке навчання є 

середовищем, де відбувається формування музичних здібностей. 

Український психолог в галузі музичної освіти С. Науменко пізнавальні 

здібності умовно поділяє на емоційно-пізнавальні та раціонально-пізнавальні. 

До емоційно-пізнавальних наукиня відносить: розуміння власного ставлення 

до музичних явищ та процесів, що сприймаються; уява та фантазія та їх 

яскравість прояву; взаємозумовленість власної музичної освіченості 

ставленням до явищ мистецтва. Отримання інформації стосовно навколишньої 

дійсності в процесі сприймання музичного матеріалу, виокремлення 

специфічних ознак відображення оточуючого світу в музичних жанрах 

створюють можливості реалізації раціонально-пізнавальних здібностей 

(Науменко, 2001). 

З огляду на мистецьку співпраця учнів і педагогів, здійснення освітнього 

процесу проводиться з метою досягнення плідного результату мистецької 

діяльності; гносеологічно-оцінювальна складова у структурі обраного 

феномену вимагає реалізації особливостей пізнавальних процесів суб’єктів 

мистецької освіти, котрі є носіями пізнавальної компетентності та мистецької 

свідомості; застосування дидактичних методичних засобів, які сприяють 

продуктивності мистецького навчання.  

Вагомим аспектом нашого дослідження є розгляд науковцями в сфері 

мистецької освіти умовних етапів розвитку головних музичних умінь: 

отримання досвіду музичних явищ та процесів, необхідного для становлення 

вмінь, що вибудовується завдяки послідовності тем на основі попередніх 

надбань;  обґрунтування доцільності й втілення пошукової ситуації на уроках 

мистецтва та в навчальній праці шляхом складання тем із залученням 

проблемних завдань та ситуацій (наприклад, використання прийому 
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актуалізації попередніх знань); удосконалення та поліпшення вмінь, що 

протікає в ході осягнення всіх видів музичної діяльності (Ростовський, 2011). 

До того ж О. Ростовський виділяє групу вмінь, які притаманні певним 

видам діяльності (слухання, спів та ін.). означені процеси відбуваються під час 

отримання та набуття мистецького (зокрема, музичного) досвіду, необхідного 

для сприймання й розуміння тем з метою подальшої слухацької діяльності та 

виконання музичних творів (Ростовський, 2000). Особливу роль під час 

мистецько-пізнавальної компетентності має вміння розуміти школярами 

елементів музичної мови, зокрема, музичні терміни. Здійснюється 

усвідомлення молодшими школярами ключових знань, а також удосконалення 

й формування вмінь задля їх застосування учнями-початківцями в різних 

видах діяльності в сфері музичного мистецтва. 

Варто зазначити, що сприйняття музичного мистецтва розглядається як 

підґрунтя всіх видів діяльності. Зокрема, співацькі (вокально-хорові) навички 

звуковедення, дихання, ансамблю, дикції розвиваються на основі сприйняття 

молодшими школярами музичної інформації. Вважаємо за доцільне 

наголосити, що формування правильного дихання розпочинається з роботи 

над м’якою атакою звуку. Правильне звукоутворення враховує процес 

формування голосних у високій позиції, який характеризується округлістю та 

вирівняний у всіх регістрах. Розвиток дикції відбувається під час якісної 

промови приголосних та голосних у всіх варіантах. Формування навичок співу 

в ансамблі визначається виявленням чуття темпу, ритму, динаміки. 

Досягнення плідних результатів у музичному навчання пов’язане з 

відповідністю між засобами освітнього процесу й засобами співпраці між 

учасниками мистецького навчання. 

Оцінювальна складова гносеологічно-оцінювального компоненту 

зумовлюється тим, що мистецько-освітня діяльність не проходить поза 

межами оцінювальних підходів. У такому аспекті, роздуми учнів, які 

сприймають й опрацьовують музичний твір, відіграють основну роль у 

музичній роботі учасників освітнього процесу. Слід нагадати, що цінність, як 
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філософське поняття, характеризує соціально-історичний зміст певних явищ 

та їх значення для індивідів. Загалом, під оцінкою розуміють процедуру 

вибору на основі ціннісних аспектів. 

Вивчення специфіки формування художньо-естетичних оцінок, що 

постають перед учнями, дає можливість визначити провідні риси, що 

забезпечують естетичне, ціннісне ставлення здобувачів освіти до мистецьких 

явищ. В галузі української мистецької освіти під естетичним оцінюванням 

розуміється процес і результат реалізації взаємозв’язку між явищами, 

предметами у оточуючій дійсності. Таку взаємодію Г. Падалка тлумачить під 

кутом зору уявлень про красиве, довершене й високохудожнє (Падалка, 2010, 

с. 104 – 105). Інтерес молодших школярів до музичного матеріалу стимулює 

процеси сприйняття ними музичних творів на основі оцінювальних підходів. 

У такому аспекті намічаються шляхи залучення учнів до оцінювальної роботи 

стосовно прикладів музичного мистецтва, а також основні засоби становлення 

художніх смаків, переваг, уподобань. 

З огляду на те, що суб’єктивне ставлення учнів-початківців до 

мистецьких явищ має відбуватися за допомогою її оцінки, особливе значення у 

формуванні мистецько-пізнавальної компетентності мають музичні смаки. Під 

час емоційних ціннісних дій формується ставлення молодших школярів до 

музичних зразків, розвиваються ціннісні орієнтири. Оцінка школярами 

естетичних конструктів мотивується специфікою їх уявлень, сприйняття, 

досвіду. Підкреслимо, що дітям важко сприймати та усвідомлювати новий 

естетичний матеріал, особливо за умов, коли у школярів не розвинені 

уявлення про прекрасне й досконале. Слід наголосити, що адекватна оцінка 

мистецьких творів забезпечується гнучкістю мислення учнів, їх самостійними 

творчими проявами. Адже в молодших школярів переважає наочно-образний 

тип мислення, коли музичні образи асоціюються з героями із казок, 

мультиплікаційних фільмів тощо. Відтак, індивідуалізація мислення впливає 

на розвиток розумової діяльності й активізує до проявів у певних видах 

музичної діяльності. Емоційні та раціональні дії, котрі складають естетичну 
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оцінку, сприяють усвідомленню учнем різноманіття мистецьких явищ. 

Засобами музичного мистецтва під час слухання, музично-ритмічних рухів, 

музично-класичного інтонування в учнів виникають відчуття, які необхідні 

для музичного розвитку. 

У контексті обраної проблематики доречно зауважити, що уявлення про 

прекрасне, високохудожнє виражаються в музично-естетичному смаку. 

Сприйняття зразків музичного мистецтва та їх оцінювання вихованцями 

спричиняють виникнення ідеальних уявлень. Загалом, процеси сприйняття та 

оцінювання протікають завдяки емоціям, що потім переходить в осмислення й 

усвідомлення. Отже, ставлення учнів початкових класів до процесів пізнання 

та емоцій, пов’язаних з ними, визначається як потреба до осягнення нової 

музичної інформації. Утім, музичний інтерес виявляється формою реалізації 

потреби в пізнанні нового. Таким чином, розвиток пізнавальних можливостей 

молодших школярів, активізація їх творчого ставлення до музичних явищ та 

процесів характеризують один із провідних аспектів становлення мистецько-

пізнавальної компетентності. 

Дослідниками встановлено, що оцінка й самооцінка дають змогу 

урівноважити мистецькі результати, мету та завдання освітнього процесу, а 

також з’ясувати успішність учнів, виявити недоліки в їх роботі, виокремити їх 

причини та спроєктувати нові завдання (Г. Падалка, В. Черкасов, 

П. Аристова). Варто зауважити, що особистісні ціннісні уявлення складаються 

згідно з особливостями досвіду музичного сприйняття та творчих 

можливостей. Такі процеси пов’язані з розвитком та удосконаленням 

естетичних оцінок, поглядів. 

Творчо-діяльнісний компонент у даному дослідженні показує 

можливість учнів початкової школи усвідомлювати мистецькі твори та 

проявляти себе у продуктивній музичній діяльності. Він пов’язаний із 

досягненням відповідних завдань та результатів музичного навчання. 

Зважаючи на те, що в музичній педагогіці художнє пізнання тлумачиться як 

взаємодія учня й мистецького твору, спрямована на розуміння змісту й форм 
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художніх образів, на набуття нового знання з приводу мистецтва, принагідно 

нагадати, що навчальна творчість пов’язана з досягненням мистецьких 

результатів, що відзначається новизною для вихованця і не обов’язково 

містить об’єктивні нові відомості (Падалка, 2008). 

Безперечно, будь-яка діяльність пов’язана з аналізом її результатів. З 

цього починається нова талія мистецького навчання, формування цілей на 

основі аналізу попередніх результатів. Однією з передумов творчої діяльності 

учнів є формування в них бажання по-своєму з’ясувати те, чи інше мистецьке 

питання. Дуже важливо виробити психологічну установку на творчість. 

Створення молодшими школярами елементарних вокальних імпровізацій на 

запропонований ритм віршу є прикладом елементарної творчості. 

Активізація творчої діяльності, за обґрунтуванням А Душного, 

здійснюється за трьома стадіями. По-перше, науковець відзначає 

стимулювання учнів до творчого наслідування, котре містить творчі аспекти. 

Проте, творчість протікає як процес відтворення, наслідування. На другій 

стадії відбувається не наслідування, а «зумовлена» творчість, яка 

забезпечується виконанням конкретних завдань (створити нескладну мелодію 

на заданий віршований ритм, закінчити голосом фразу тощо). Третя стадія має 

на меті спонукання школярів до вільної творчої діяльності (Душний, 2005, с. 

73 – 79). 

Відтак, процес формування мистецько-пізнавальної компетентності 

учнів початкової ланки передбачає оцінку результатів музичної діяльності, а 

також власне творче втілення. Труднощі оцінки творчої діяльності 

визначається тим, що вона є різноаспектною. Творчо-діяльнісний компонент 

показує можливість школярів молодшого віку втілювати себе у продуктивній 

музичній діяльності. 

Підводячи підсумок, зауважимо, що становлення зацікавленості й 

потреби з приводу творів музичного мистецтва, набуття музичних уявлень від 

високохудожніх творів впливає на формування мистецько-пізнавальної 

компетентності. 
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Становлення мистецько-пізнавальної компетентності учнів молодшого 

шкільного віку у процесі музичного навчання (на заняттях з мистецтва та в 

позашкільній музичній роботі) забезпечувалося реалізацією таких функцій, як: 

мотиваційно-розвивальної, культурологічної, інтелектуально-почуттєвої, 

комунікативно-творчої. Здійснення мотиваційно-розвивальної функції 

відзначається такими рисами, як: зацікавленість молодших учнів мистецтвом; 

винайдення улюблених творів; втілення ціннісних потреб школярів; залучення 

до охоплення змісту музичних зразків музичного мистецтва з метою 

співвіднесення задумів композитора з власними переживаннями. 

Розвивальний вплив музичного мистецтва полягає в спонуканні вихованців до 

самовизначення, формування життєвої, світоглядної позиції. 

Культурологічна функція забезпечує можливість молодшим школярам 

засвоювати, аналізувати та втілювати (в елементарній музичній творчості) 

відображених у музичному мистецтві культурних цінностей. Під час 

запровадження такої функції в учнів формуються та поглиблюються знання 

щодо національної та світової культур, відбувається становлення мистецько-

пізнавальної компетентності. 

У контексті нашого дослідження інтелектуально-почуттєва функція дає 

можливість усвідомлювати різноманітність предметного і чуттєвого світу, 

розуміти його естетичні впливи у процесі опанування мистецьких образів, в 

яких відображаються життєві події в площині раціональних та емоційних 

аспектів. Зважаючи на це, явища, відтворені в мистецьких образах, не лише 

емоційно переживаються, але й мисленнєво усвідомлюються. 

Крім вище окреслених функцій, мистецько-освітня діяльність молодших 

школярів відбувається за допомогою комунікативно-творчої функції. 

Підкреслимо, що дана функція тлумачить мистецтво як знакову систему, якій 

притаманна образна інформація, котра систематизує та узагальнює 

мистецький досвід, а також засвоєння особистістю загальнокультурної 

практики. Навіть сприймання музичних творів (зокрема, слухання музики) є 

потужний потенціал впливу на творчі прояви учнів. У процесі власного 
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відтворення мистецького образу активізується уява, фантазія, емоції. 

Комунікативний аспект даної функції дає можливість молодшим школярам 

полісуб’єктного спілкування. Запровадження цієї функції передбачає 

формування в молодших школярів установки на діалог з композитором твору, 

а потім – стимулювання до власного прояву під час виконання певного виду 

музичної діяльності. За таких обставин, організація поданих вище функцій 

набуває вагомості під час формування мистецько-пізнавальної компетентності 

молодших школярів у процесі музичного навчання. 

Формування умінь учнів-початківців емоційно реагувати на твір 

музичного мистецтва більш якісно відбувається за умови повторюваності 

сприйняття під час засвоєння музичного матеріалу. Це досягається в межах 

реалізації методу повторюваності сприймань, який виявляється в різних 

формах: у процесі попереднього ознайомлення молодших школярів із 

конкретними творами задля удосконалення їх сприйняття; в ході виконання 

кожної чверті ряду музичних прикладів із попередньої програми. 

Завдяки методу художньо-образного порівняння відбувалося 

застосування прийому контрасту, котрий дає можливість ознайомлюватись з 

музичними прикладами у різних варіантах виконання. Залучення до освітньо-

мистецького процесу прийому «різне в схожому» забезпечує можливість 

школярів порівнювати різні тембри інструментів, різні оркестрові виконання, 

різні голоси в процесі виконання одного й того самого твору. Методичний 

засіб співставлення схожих музичних взірців найбільш ефективно 

використовується у формі музичних колекцій.  

 

Висновки до розділу 1 

 

Розробка теоретичних основ проблеми формування мистецько-

пізнавальної компетентності дає змогу сформулювати такі узагальнення. 

1. З огляду на те, що запровадження комплексу різних методичних 

засобів розвитку мистецької освіти продуктивно впливає на процес музичного 
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навчання, в умовах сьогодення актуалізується проблема формування 

мистецько-пізнавальної компетентності підростаючого покоління. 

Опрацьовано значний науковий потенціал українських вчених, які 

досліджують процеси розвитку та активізації мистецько-пізнавальної 

компетентності особистості, здатної до естетично-моральних вчинків і 

духовно насиченої діяльності (М. Бойченко, Н. Гузій, А. Козир, О. Кузнєцова, 

В. Лабунець, О. Лобова, Л. Масол, О. Олексюк, Г. Падалкап, О. Рудницька, 

О. Устименко-Косоріч, І. Чистякова, О. Щолокова та ін.). 

Актуальність та доцільність наукового опрацювання проблеми 

формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у 

процесі музичного навчання зумовлює необхідність розв’язання низки 

суперечностей. 

З’ясування стану вивчення досліджуваної проблеми у філософській, 

психолого-педагогічній науці й мистецтвознавстві засвідчує, що проблемою 

компетентності займалися Н. Бібік, О. Овчарук, О. Пометун, О. Савченко та 

ін. 

Дефініція «компетентність»  розуміється як складна інтегрована ознака 

особистості, що відзначається комплексом знань, умінь, навичок, ставлень, 

досвіду, що уможливлює ефективність здійснення певної діяльності, або 

виконання певних функцій в галузі професії, або у видах діяльності.  

Застосування методів систематизації та узагальнення дозволило 

з’ясувати, що компетентність є здатністю особистості використовувати 

отримані й усвідомлені знання, вміння, навички, способи діяльності, власний 

досвід у непередбачуваних ситуаціях з метою розв’язання певних суспільно 

важливих проблем. Компетентність тлумачиться як особистісне утворення, 

що виявляється в процесі активних самостійних дій. 

Аргументовано, що компетентність в галузі мистецької освіти 

розглядається як пізнавально-інформаційний досвід в галузі мистецтва і 

педагогіки, з метою застосування отриманих знань та вмінь в мистецькій 

продуктивній діяльності. У такому процесі опосередковано відтворюються 
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художньо-естетичні орієнтації у здобувачів освіти, особливості 

загальнокультурного розвитку, схильність до творчого самовираження. 

Відтак, компетентність розуміється як інтегрований результат 

індивідуальної навчальної діяльності учнів. Науковці в галузі мистецької 

педагогіки вважають, що формування художньо-естетичних компетентностей 

відбувається в процесі спілкування учнів з цінностями художнього порядку 

під час набуття ними мистецьких знань, продуктивного досвіду, що 

забезпечує їх духовне та естетичне зростання. 

Завдяки проведеному поняттєвому та ретроспективному аналізу було 

уточнено, що формування пізнавальної компетентності – це багатоаспектний 

процес, що передбачає вміння ставити мету, пізнавальні завдання та 

пропонувати можливі шляхи їх реалізації, уміти планувати, аналізувати, 

давати самооцінку власної пізнавальної діяльності. Відтак, мистецько-

пізнавальна компетентність розуміється як здатність до усвідомлення й 

творчого самовираження у мистецькій сфері, що формуються в ході 

сприймання творів, видів мистецтва, а також їх практичного опанування. 

Отже, формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших 

школярів – цілеспрямований процес здійснення мистецько-пізнавальної 

діяльності зі сприймання, аналізу, усвідомлення творів мистецтва, 

результатом якого є не лише застосування вже відомих учням умінь, навичок і 

відповідних знань в ході репродуктивної діяльності, але й опанування 

суб’єктивно нового комплексу мистецьких знань і вмінь та творчої діяльності. 

У результаті аналізу стану наукової розробленості проблеми 

встановлено, що молодший шкільний вік – сенситивний період для 

формування духовної культури, бо саме тут закладається підґрунтя для 

естетичних знань, переконань та ряду інших необхідних передумов розвитку 

духовного потенціалу людини. 

Розгляд основних аспектів розвитку музичної освіти учнів. Дав 

можливість визначити роль соціально-економічних, культурно-політичних та 

музично-освітянських процесів. Ретроспективний аналіз засвідчив, що 
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українська загашльна музична освіта створювалась завдяки ідеям народного 

музичного виховання. Історичний досвід становлення та розвитку музичної 

освіти, навчання підростаючого покоління досліджено вроботах С. Горбенка, 

О. Лобової, О. Михайличенка, О. Овчарук, В. Шульгіної та ін. 

На підставі вивчення історичних джерел можна зазначити, що нова 

концепція музичної освіти ґрунтувалась на методологічних засадах 

національного відродження, активізації естетичного складника підготовки 

майбутніх учителів, що значно збагатило процес музично-освітнього розвитку 

вчителів.  

Позитивні зміни в сучасній початковій освіті передбачають: 

забезпечення наступності змісту дошкільної та початкової загальної освіти; 

впровадження особистісно-орієнтованого підходу в освітньому процесі 

початкових класів; формування ключових компетентностей учнів початкових 

класів; упровадження інформаційно-комунікаційних технологій. 

Відтак, забезпечення основ загальної музичної освіти учнів 

розглядається як процес передавання вчителем музичного мистецтва набутих 

упродовж професійної підготовки фахових компетентностей, досвіду 

музично-творчої діяльності молодшим школярам упродовж самореалізації в 

музично-освітній праці задля реалізації гуманістичної спрямованості та 

національної парадигми освіти, а також культурно-духовної перспективи 

суспільства. 

2. Розробка та теоретичне обґрунтування структури та функцій 

формування мистецько-пізнавальної компетентності школярів під час 

навчання музики спричинили виділення мотиваційно-заохочувального, 

гносеологічно-оцінювального, творчо-діяльнісного компонентів. Доведено, що 

мотиваційно-заохочувальний компонент характеризується наявністю стійкої 

зацікавленості молодших школярів діяльністю. Гносеологічно-оцінювальний 

визначається спроможністю учнів до вивчення та опрацювання явищ 

музичного мистецтва та оцінювання їх художнього змісту. Творчо-діяльнісний 

показує можливість учнів початкової школи усвідомлювати мистецькі твори 
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та виявляти себе у продуктивній музичній діяльності. 

Встановлено, що формування мистецько-пізнавальної компетентності 

молодших школярів передбачало застосування таких функцій як: 

мотиваційно-розвивальної, культурологічної, інтелектуально-почуттєвої, 

комунікативно-творчої. Встановлено, що реалізація мотиваційно-

розвивальної функції характеризується такими ознаками, як: інтерес 

молодших школярів до мистецтва; винайдення улюблених творів; 

реалізація ціннісних потреб школярів; залучення до охоплення змісту 

мистецьких творів з метою співвіднесення задумів композитора з власними 

переживаннями. Розвивальний вплив мистецького навчання полягає в 

спонуканні учня до самовизначення, формування життєвої світоглядної 

позиції.  

Культурологічна функція забезпечує можливість молодшими 

школярами засвоювати, аналізувати та втілювати (в елементарній музичній 

творчості) відображених у музичному мистецтві культурних цінностей. У 

процесі реалізації означеної функції в учнів формуються та поглиблюються 

знання щодо національної та світової культур, відбувається становлення 

мистецько-пізнавальної компетентності. 

Інтелектуально-почуттєва функція дає можливість усвідомлювати 

різноманітність предметного і чуттєвого світу, розкривати його естетичні 

впливи під час осягнення мистецьких образів, в яких цілісно 

віддзеркалюються життєві події в єдності раціональних і емоційних 

аспектів. 

Завдяки цьому явища, відтворені в художніх образах, не тільки 

емоційно переживаються, але й мисленнєво усвідомлюються. 

Крім того, музична діяльність молодших школярів у контексті 

формування мистецько-пізнавальної компетентності відбувається за 

допомогою комунікативно-творчої функції. Зазначимо, що дана функція 

тлумачить мистецтво як знакову систему, яка відзначається образною 

інформацією, що систематизує та узагальнює художній досвід, а також 
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особистісне засвоєння загальнолюдської культурної практики. Навіть, 

сприймання мистецтва (зокрема, слухання музичних творів) містить потужні 

механізми впливу на активізацію творчого потенціалу учнів. Під час власного 

відтворення мистецького образу активізується уява, фантазія, емоційні прояви. 
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РОЗДІЛ ІІ 

МЕТОДИЧНІ ОСОБЛИВОСТІ ФОРМУВАННЯ МИСТЕЦЬКО-

ПІЗНАВАЛЬНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ УЧНІВ ПОЧАТКОВОЇ ШКОЛИ 

У ПРОЦЕСІ МУЗИЧНОГО НАВЧАННЯ 

Другий розділ присвячено розробці та теоретичному обґрунтуванню 

методичних особливостей формування мистецько-пізнавальної 

компетентності молодших школярів засобами музичного мистецтва, які 

передбачають взаємодію методологічних підходів, принципових позицій, 

педагогічних умов, методів педагогічного впливу на учнів-початківців.  

 

2.1. Методологічні підходи та принципи формування мистецько-

пізнавальної компетентності молодших школярів 

 

Визначення та обґрунтування проблеми формування мистецько-

пізнавальної компетентності учні початкових класів вимагає розгляду 

наукових підходів, котрі створюють теоретико-методологічний фундамент 

задля розробки авторської методики. Завдяки методу системно-структурного 

аналізу було встановлено, що методологічні засади становлення означеного 

явища становить ряд підходів, які пов’язані та взаємодіють між собою. Серед 

підходів: інтеграційний, компетентнісний, інформаційно-гносеологічний, 

творчо-діяльнісний. 

У галузі мистецької освіти інтеграційний підхід застосовується під час 

реалізації видів мистецтва з метою впливу на духовну та емоційну сферу 

учнів, розвитку їх художньо-образного мислення та мистецько-пізнавальної 

компетентності. Обраний підхід сприяє розвитку вмінь вихованців до 

проведення художніх паралелей між різними видами мистецтв. Крім того, в 

межах цього підходу відбувається різноманітність художнього впливу на 

молодших учнів, цілісний характер музичного навчання й художнього 

втілення, єдність творчої діяльності і сприйняття законів мистецтва. 
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Отже, запровадження інтеграційного підходу дає змогу здійснювати 

таке мистецьке навчання, коли осягнення музичного мистецтва 

опосередковується пізнанням різних видів мистецтва. Ця проблема 

відзначається багатоаспектністю та різноманітністю підходів до її з’ясування. 

Слід вказати, що поняття про інтеграцію вперше з’явилось у математиці. 

Вплив суспільно-історичної практики на розвиток інтеграції зумовив 

наповнення новим змістом це поняття як філософської категорії, яка 

призначена відображати значущі зв’язки і процеси між різними аспектами 

оточуючого світу. Інтеграційні процеси в педагогіці вважаються, безумовно, 

одними із провідних принципів мислення в сфері педагогічних явищ. У змісті 

освіти вони виступають процесом виділення однотипних цінностей або 

закономірностей та визначення їх цілісності як системи на основі узгоджених 

зв’язків між ними. 

Вивчення наукових проблем стосовно проблем мистецької освіти 

засвідчує, що особливості реалізації освітнього процесу на основі 

інтеграційного підходу досліджували такі науковці як: Н. Гуральник, 

О. Олексюк, Г. Падалка, О. Рудницька, О. Щолокова та ін. запровадження 

інтеграції в систему загальної шкільної освіти стало  предметом розгляду 

таких вчених як: О. Савченкор, П. Ніколенко, Н. Ларіонова, Н. Стрельцова, 

Н. Данько. Урахування особливостей сучасного світу вимагає побудови 

освітнього процесу на основі інтеграційного підходу, який має реалізуватися в 

інтересах особистості, суспільства та забезпечувати можливість партнерської 

взаємодії між учасниками освітнього процесу, а також а також взаємозв’язок 

між цілями і засобами навчання. 

Українська дослідниця Ж. Карташова слушно наголошує, що на основі 

інтегративного підходу відбувається формування сучасного типу мислення. 

Інтегративні зв’язки забезпечують глибоке розуміння властивостей явищ, 

усвідомлений пізнавальний процес, що дає можливість розуміти, узгоджувати 

нові отримані знання з попередніми (Карташова, 2015). 
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У галузі початкової мистецької освіти, за концепцією Л. Масол, 

інтеграція знань, навичок і вмінь під час мистецького навчання відбувається в 

єдності з їх варіативністю. Завдяки таким обставинам є можливість визначити 

реальний рівень пізнавальних інтересів, інтелектуального потенціалу та 

творчих здібностей здобувачів освіти (Масол, 2015). Крім того, нинішня 

система освіти враховує продуктивність інтегрованого підходу, і на цій основі 

відбувається формування цілісної системи знань про музичне мистецтво 

(Бесшапошнікова, Школьнік, 2015). Дослідники підкреслюють, що інтеграція 

як процес створення єдиного під час поєднання різних навчальних предметів 

вимагає узгодження програм споріднених дисциплін з метою досягнення 

обґрунтованого доцільного їх взаємозв’язку. 

Поняття синтезу, взаємодії, інтеграції тлумачаться О. Рудницькою з 

позицій педагогіки мистецтва, що дає можливість їй вказувати на комплексне 

використання окремих видів художніх дій. Це сприяє становленню 

гармонійної особистості завдяки розкриттю цілісної картини світу і 

формуванню світогляду. Під таким кутом зору, будь-який вид мистецтва, 

опанування якого здійснюється відокремлено, гальмує повноцінне розв’язання 

завдань освітнього процесу (Рудницька, 2003). 

Отже, у контексті нашого дослідження інтеграційний підхід 

використовується  під час застосування кількох видів мистецтва задля 

ефективного впливу на  духовно-емоційну сферу учнів, розвиток їх 

художнього образного мислення та мистецько-пізнавальної компетентності. У 

такій площині цей підхід забезпечує розвиток умінь школярів до усвідомлення 

художніх паралелей між різними видами мистецтва. Крім того, відбувається 

різноспрямованість художнього впливу на учнів початкової школи, єдиний 

характер музичного навчання й мистецької реалізації, а також творчої 

діяльності й сприйняття явищ мистецтва.  

Розкриття сутності та змісту методологічних підходів як основи 

розробки методики формування мистецько-пізнавальної компетентності 

пов’язано з компетентнісним підходом, в межах якого компетентність 
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розуміється як здатність до суспільно-ціннісної діяльності на базі 

особистісного гносеологічно-практичного досвіду. Науковці обґрунтовують 

такі специфічні характеристики поняття «компетентність» як: знання для 

успішної діяльності, розуміння ролі таких знань для практики, комплекс 

операційних умінь задля творчих проявів у продуктивній діяльності. 

Компетентність розглядається як поінформованість, обізнаність, 

авторитетність; як отримана під час навчання інтегрована здатність 

особистості, що передбачає комплекс знань, досвіду, цінностей і 

взаємовідношень, які можуть цілісно відбуватися на практиці. Державний 

стандарт початкової загальної освіти визначає такі види компетентності, як: 

комунікативна, предметна, міжпредметна (Державний стандарт початкової 

загальної освіти…). Компетентність в освіті визначається як сукупність 

особистісних якостей здобувача освіти (ціннісні орієнтації, знання, вміння, 

навички, здібності), зумовлені досвідом його діяльності в певній соціальній 

особистісній сфері. 

Для нашого дослідження вагомості набуває позиція науковців щодо 

різниці між компетенціями і освітніми компонентами, які зумовлюють 

діяльність учня з метою його суспільно значущого, продуктивно насиченого 

життя в майбутньому. Відтак, освітні компетенції як вимоги до навчального 

процесу, які складаються з сукупності взаємопов’язаних орієнтацій, знань, 

умінь, навичок, досвіду діяльності школяра стосовно певної низки об’єктів 

реальності,  котрі необхідні для реалізації продуктивної діяльності. За таких 

умов, компетенції, які формуються у учня під час його навчальної діяльності, 

віддзеркалюють предметно-діяльнісну складову загальної освіти і спрямовані 

на  комплексне досягнення його завдань. 

У сучасних умовах компетентнісний підхід виявляється особливо 

результативним для розробки технологій підготовки школярів. У межах цього 

підходу пріоритету набуває не оволодіння сумою знань, умінь, навичок, а 

надбання сукупності особистісних якостей (ініціатива, творчість, 

самостійність, оригінальність) (Бібік, Овчарук, 2005). 
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Отже, підґрунтям формування ключових компетентностей є досвід 

здобувачів освіти, їх потреби, які активізують до навчання, знання та вміння 

що формуються в освітньому середовищі та в різних соціальних ситуаціях. 

Безперечно, під час пізнавального процесу набуваються людиною нові 

знання, відкривається щось раніше невідоме, оскільки результативність 

пізнання досягається завдяки активності людини. Слід підкреслити, що 

гносеологія зосереджується на питаннях принципових можливостей пізнання 

навколишнього світу, проблеми істини та сенсу, сутності та рівнів процесу 

пізнання. Означений підхід віддзеркалює можливість пізнавальності світу, 

особливості функціонування мислення щодо об’єктивних явищ. 

Опрацювання філософських джерел свідчить про те, що в рамках 

гносеології відбувається врахування пізнавального досвіду людини, при чому 

не тільки наукового пізнання, але й міфів, мистецтва, моралі; а також 

когнітивних аспектів уявлень, інтуїції тощо. У контексті інформаційно-

гносеологічного підходу варто вказати на такі види пізнання як: життєво-

досвідне, яке має різні прояви (емоції щодо життєвих подій, релігійні 

особливості, бажання тощо); наукове, яке є спеціально організованим та 

забезпечує досягнення достовірності знань; екстрасенсорне пізнання; 

релігійно-містичне пізнання. Особливу роль у нашій роботі відіграє мистецьке 

пізнання, яке дає можливість охопити реальність не відсторонено завдяки 

переживанню. З огляду на те, що в переживаннях передається людське 

ставлення до світу, це пізнання надає можливості проявам фантазії, уяви та 

віддзеркалює явища та події різнопланово, багатоманітною 

Відтак, пізнання в контексті означеного підходу виступає 

багатоаспектним процесом, у котрому відбиваються духовні здібності людини 

та її найбільш істотні життєві зацікавлення та уподобання. Зважаючи на те, що 

чуття у людини визначається предметно, ціннісно, інтелектуально, доцільно 

підкреслити взаємодію відчуття та мислення в пізнавальному процесі. Ця 

взаємодія розглядається в площині філософського вчення про рівні та форми 

пізнання. Так, чуттєве пізнання (або перцептивний досвід) дає можливість 
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охоплювати окремі властивості та ознаки предметів органами чуття людини 

згідно з внутрішніми можливостями. До складу чуттєвого пізнання під час 

безпосередньої взаємодії суб’єкта і об’єкта входять відчуття, сприйняття й 

уявлення. Завдяки відчуттям виникає можливість найбільш елементарної 

форми образного відображення предметів. Сприйняття теж пронизане 

розумовою діяльністю людини, адже воно є формою активного синтезу різних 

виявів предмета, що пов’язана з іншими аспектами пізнавальної і практичної 

діяльності. Це забезпечує активність і творчість процесу сприйняття. 

Принагідно згадати, що процес уявлення дає можливість утримувати у 

свідомості індивіда – узагальнений образ об’єкта, що був сприйнятий раніше.  

У даному дослідженні нас цікавить також раціональний тип мислення, 

вихідною формою якого виділено поняття. Учні молодшого віку мають 

набувати поняттєвий досвід. Зважаючи на те, що в поняттях узагальнено 

внутрішні, найбільш суттєві, риси процесу чи предмету. Вихованці мають 

оволодіти певними термінами, поняттями, які уможливлюють вирізнення 

різних ознак та якостей мистецького явища. Проте, поняття не в змозі 

показати зв’язок між явищами та процесами, в нашому дослідженні, в галузі 

мистецтва. Тому школярі мають оволодіти судженнями, які виступають 

логічною формою мислення, в котрій заперечується або, навпаки, 

стверджується думка відносно об’єкта пізнання (мистецького твору). 

Судження виражається в реченнях, поєднання яких утворює таку форму 

абстрактного мислення, як умовивід. У молодшому шкільному віці 

пріоритетності набуває аналогія як умовивід, в котрому схожість предметів в 

якомусь певному відношенні дає змогу зробити висновок про їх схожість в 

іншому. 

Раціональні процеси пізнання пов’язані з творчістю, що дає можливість 

особистості пристосуватися та виявити себе  в багатоманітному світі. 

Великого значення набувають в творчості інтуїтивні прояви, які є внутрішнім 

аспектом почуттєвого і логічного в пізнанні. 
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Отже, впровадження інформаційно-гносеологічного підходу забезпечує 

реалізацію художнього пізнання як процесу усвідомлення тих знань, котрі 

притаманні мистецтву, як феномену образного віддзеркалення дійсності.  

Вищеозначені підходи (інтеграційний, компетентнісний, особистісний, 

інформаційно-гносеологічний, творчо-діяльнісний), впроваджені в освітню 

діяльність учнів-початківців, зумовлюють формування мистецько-

пізнавальної компетентності. 

З обраними науковими підходами пов’язані педагогічні принципи, а 

саме: художньої цілісності усвідомлення мистецтва; акцентування 

національних ознак музики, живопису, танцювальних рухів як певної 

стилістичної єдності мистецького образу; сприяння художньому розвитку 

учня на основі комунікативних гедоністичних дій. 

Виділення специфічних принципів формування мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів молодшого віку ґрунтується на доробку вчених, в якому 

відображено загальні принципові положення, які сприяють досягненню 

поставлених завдань та ефективному вибору певного варіанта досягнення 

результату. 

Проблему принципів у мистецькій освіті розглядають Л. Паньків, 

Л. Масол, та визначають такі як: наступності; поєднання загальнолюдського, 

національного та краєзнавчого аспектів; інтегративності; полікультурності. Як 

слушно зазначає Л. Масол, принципи гуманізації освіти, єдності національних 

та загальнолюдських цінностей послідовності і наступності змістових аспектів 

освіти; індивідуалізації освітнього процесу, тощо, стали фундаментом 

сучасної шкільної мистецької освіти (Масол, 2015). 

Обґрунтування принципів формування мистецько-пізнавальної 

компетентності молодших школярів базується на загальнодидактичних 

принципах: цілісності, єдності, безперервності, послідовності.  

Так, принцип єдності освітньо-виховних та розвивальних завдань 

мистецького навчання сприяє не тільки розуміння образного сенсу музичних 

творів, але й навичок і вмінь осягнення музичних образів розвитку 
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особистісних здібностей та властивостей засвоєння духовних цінностей та 

сприймання й усвідомлення вітчизняної мистецької спадщини. 

Запровадження принципових ідей послідовності й системності 

забезпечує логічну структуру навчальних програм з мистецтва, поступове 

ускладнення музичного освітнього матеріалу, поступові, послідовні дії у 

формуванні пізнавального художнього досвіду в учнів початкової школи. 

Врахування особливих рис пізнавальної діяльності, котрі обумовлюють цей 

принцип, реалізується системність у набутті знань, умінь, навичок музичної 

діяльності. Цей принцип використовується також у різних видах музичної 

діяльності молодших школярів (слухання, спів, музично-ритмічні рухи, гра на 

дитячих музичних інструментах, елементарна музична творчість). 

Застосування принципу цілісності зумовлює впровадження методичних 

засобів з метою духовного та мистецького розвитку школярів. Таке 

принципове підґрунтя дає змогу учням-початківцям залучатися до спадщини у 

сфері мистецтва та культури. 

У нашому дослідженні принцип художньої цілісності усвідомлення 

мистецтва передбачає таке змістове навантаження освітнього процесу, в 

межах якого мистецтво сприймається школярами як надбання культури і 

реалізується під час охоплення мистецьких стилів, враховуючи художньо-

естетичний, духовний зміст музичного твору. Усвідомлений освітній процес 

забезпечує формування стійких навичок, розвиток особистісно спрямованого 

сприймання мистецьких творінь, абстрактного мислення. 

Акцентування національних ознак музики, живопису, танцювальних 

рухів як певної стилістичної єдності мистецького образу виступає 

принципом, який дає можливість такого ставлення до національної 

культури, яке трактує її як основу формування художніх цінностей учня. 

Розуміння образної суті мистецьких творінь з урахуванням їх жанрової та 

емоційної багатоаспектності сприяє розвитку мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів-початківців. До того ж, усвідомленого відтворення 

національних ознак мистецтва у спробах власної елементарної діяльності 
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також ефективно впливає на формування мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів. 

З вище окресленими принципами діє принцип сприяння художньому 

розвитку  учня на основі комунікативних гедоністичних дій, який передбачає 

розширення можливостей мистецького сприймання, формування музичних 

умінь і навичок, активізацію творчого потенціалу і схильності до елементарної 

мистецької творчості, а також становлення спеціальних музичних здібностей. 

 

2.2. Педагогічні умови та методи формування мистецько-

пізнавальної компетентності молодших школярів 

 

Формування в учнів молодшого віку мистецько-пізнавальної 

компетентності під час музичного навчання передбачає обґрунтування та 

виокремлення низки педагогічних умов. У тлумачних джерелах умова  

визначається як необхідна обставина, що забезпечує можливість реалізації, 

створення чого-небудь, сприяє чомусь; як правила, які існують або створені в 

певній галузі життєдіяльності та забезпечують успішну роботу будь-чого. В 

Академічному тлумачному словнику української мови зазначається, що 

умова – це обставини, особливості реальності, в яких відбувається що-небудь. 

Умови розуміються як певні сприятливі обставини, чинники для здійснення 

чогось. 

Урахування вчителем факторів впливу на мотиваційну сферу учня 

позитивно впливає на якість музичного навчання. Спостереження доводять, 

що, безперечно, поштовхом до виникнення мотиву мистецької діяльності є 

яскраві емоційні переживання щодо естетичних явищ і процесів. Сенсорно-

емоційне змістове навантаження освітнього процесу на заняттях з мистецтва 

виступає регулятором діяльності вихованця. Адже значення емоційних 

важелів у пізнавальних процесах є загальнодоведеним фактом. Оскільки через 

мистецький образ передається чуттєво-естетична інформація, то емоції і 

почуття є запорукою успішної мистецької освіти школярів. , натомість, слід 
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вказати, що емоції або збуджують, або гальмують сприйняття, мислення, 

пам’ять, уяву, а також впливають на особистість учня (інтереси, потреби, 

уподобання тощо). Отже, усталена мотивація, підкріплена емоціями, активізує 

учнів бути суб’єктами освітньо-мистецької діяльності. Методичні засоби 

обиралися в нашому дослідженні з урахуванням того, що мистецьке навчання 

школярів пов’язане із сприйманням (слухання та споглядання мистецьких 

взірців) і практичною мистецько-творчою діяльністю (спів, музикування 

тощо).  

У сфері мистецької освіти вчені тлумачать педагогічні умови як 

спеціально створені та цілеспрямовано використовувані обставини навчання 

мистецтва, котрі дають можливість досягти його результативності (Падалка, 

2008). Т. Турчин розуміє педагогічні умови як спеціально сформовані 

обставини, котрі забезпечують ефективність мистецької освіти (Турчин, 2016, 

с. 77-78). Науковець виділяє провідні умови, серед яких: врахування 

індивідуальності учнів; забезпечення позитивного забарвлення уроків 

мистецтва; активізація практичних форм мистецької діяльності; спонукання 

здобувачів освіти до усвідомленого  ціннісного сприйняття мистецтва; 

підсилення творчого спрямування видів мистецької діяльності (Турчин, 2016). 

С. Матвієнко, визначаючи роль мистецтва у становленні особистості 

дітей, окреслює основні умови забезпечення музичного виховання 

дошкільнят, серед яких: реалізація зв’язку музичного навчання з 

національною культурою; емоційного забезпечення уроків мистецтва; 

орієнтації на музичні естетичні смаки та потреби вихованців; здійснення 

практичної діяльності та ін. (Матвієнко, 2017, с. 22-24). 

Аргументування доцільності використання ряду педагогічних умов 

О. Ростовським дало можливість виділити серед них такі, як: забезпечення більш 

ефективного осягнення мистецьких явищ учнями як на заняттях мистецтвом, так 

і в позашкільній роботі; сприяння розумінню вихованцями інтонаційної природи 

мистецтва музики; вивчення школярами високохудожніх прикладів музики та 

розуміння їх образного змісту (Ростовський, 2011). 
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У межах нашого дослідження в якості педагогічних умов 

використовується комплекс своєрідних педагогічних заходів, котрі 

забезпечують формування у молодших школярів мистецько-пізнавальної 

компетентності впродовж музичного навчання.  

Ураховуючи позиції та концепції науковців, практиків, а також сучасні 

вимоги до мистецької освіти, вважаємо за необхідне підкреслити, що 

формування мистецько-пізнавальної компетентності має відбуватися у ході 

впровадження таких педагогічних умов, як: досягнення культурологічних 

орієнтирів під час музичного навчання; забезпечення індивідуалізації 

мистецького навчання; реалізація єдності раціональних і емоційних способів 

освоєння мистецтва.  

Першою педагогічною умовою формування мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів є досягнення культурологічних орієнтирів під час 

музичного навчання. Вважаємо за доцільне наголосити, що означена 

педагогічна умова дозволяє реалізовувати такий зміст мистецько-освітнього 

процесу, в результаті якого мистецтво усвідомлюється школярами як цінність 

світової культури. За цієї умови учні початкових класів опановують провідні 

ціннісні орієнтири світу, долучаються до вітчизняної культури. Це розширює, 

збагачує їх духовний, моральний, соціальний та культурний досвід. 

Упровадження такої умови дає можливість поглибити знання про національну 

культуру. Відтак, даний підхід забезпечує становлення інтересу та поваги до 

рідного мистецтва та мистецької спадщини інших народів. Це сприяє 

сприйманню, передачі та створенню музичних цінностей в контексті рідної 

традиції чи інших культурних надбань. 

Культурологічні орієнтири під час навчання забезпечують можливість 

організації етноорієнтованого освітнього, просвітницького, інформаційного 

середовища в галузі мистецтва. За цієї умови відбувається реалізація, зокрема, 

регіонального аспекту, в межах якого особистість учня використовує власні 

духовні та мистецькі потреби, сприймає та опановує етнічні, духовні та 

музичні цінності, способи полікультурного спілкування. 



82 
 

Опрацювання численних досліджень з музикознавства, мистецької 

педагогіки, психології дає уявлення про особливості впливу мистецтва на 

особистість, яке не тільки сприяє з’ясуванню завдань художнього становлення 

здобувачів освіти, розвитку їх образної емоційної сфери, пізнавальних 

можливостей здібностей, а також виступає механізмом розвитку духовної 

культури особистості. Описані процеси забезпечують розвиток мистецько-

пізнавальної компетентності учнів молодшого віку в процесі музичного 

навчання. 

Отже, в контексті досягнення культурологічних орієнтирів здійснюється 

стратегія культурної варіативності, діалогове спілкування, пізнавальні активні 

процеси, залучення до рідних та загальнокультурних творінь мистецтва. 

Запровадження схарактеризованої педагогічної умови в модель методики 

формування мистецько-пізнавальної компетентності підростаючого покоління 

забезпечує розвиток та поглиблення знаннєвих надбань про національну та 

світову культуру. 

Обґрунтований та поданий вище матеріал свідчить про те, що 

досягнення культурологічних орієнтирів мистецького навчання вимагає такого 

змістовного наповнення освітнього процесу, в межах котрого учні можуть 

сприймати мистецтво як надбання людської культури. Культуровідповідність 

виступає необхідною ознакою формування мистецько-пізнавальної 

компетентності, що забезпечує опанування підростаючим поколінням 

мистецьких явищ як соціальних у контексті художньої світової культури.  

Створення досліджуваної умови дає змогу молодшим школярам 

ознайомитися з різними прикладами мистецтва, опанувати різні художні 

напрями задля формування мистецького досвіду. За таких обставин, уміння 

школярів уявляти специфічні властивості мистецьких явищ у суспільстві 

допоможе їм зрозуміти роль художніх процесів у житті. 

Другою педагогічною умовою формування мистецько-пізнавальної 

компетентності вихованців наголошено забезпечення індивідуалізації 

мистецького навчання, котре орієнтує вчителя на виявлення і збереження в 
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учнів молодшого віку індивідуальних  проявів, смакових переваг у мистецтві, 

врахування та розвиток унікальних, неповторних для певної особистості 

засобів мистецьких дій. 

Вважаємо за доцільне вказати, що музичне навчання у нашому 

дослідженні здійснюється в процесі навчальної і позанавчальної роботи. 

Принагідно звернути увагу на те, що позанавчальна мистецька робота є 

комплексом різних видів діяльності, що доповнюють уроки мистецтва з 

формування мистецько-пізнавальної компетентності. Під час такої діяльності 

розширюється світогляд, формуються, поглиблюються мистецькі знання, 

стають більш доконаними вміння та навички. Зміст позанавчальної роботи 

ставить удосконалення практичний умінь і навичок творчості з метою 

становлення емоційної сфери. Дослідники виокремлюють різні форми 

позакласної праці, які компонуються за групами. Найбільш дієвими формами 

такої роботи є: музичні вітання, тематичні заходи,  свята та ін. під час 

організації та участі в цих заходах у школярів збуджуються інтереси, 

уподобання, що є основою у формуванні мистецько-пізнавальної 

компетентності.  

У контексті визначеної умови особливої ролі набуває збагачення 

мистецького тезаурусу учнів початкової школи. Індивідуалізація мистецького 

навчання дає можливість стимулювати пізнавальні можливості учнів у 

мистецькому навчанні. Відбувається формування ціннісних орієнтирів, 

проявів, ставлення до музичних явищ з опорою на отриману інформацію, що 

сприяє становленню мистецько-пізнавальної компетентності вихованців. 

Принагідно підкреслити, що молодші школярі оцінюють естетичні явища під 

кутом зору значущості предметів і явищ як довершених задля реалізації 

практичної музичної діяльності. Результатом набуття знань у сфері мистецтва 

та здійснення музичних дій є створення особливих умов формування 

мистецько-пізнавальної компетентності учнів. 

У межах обраної умови посилюється дієвість практичних форм 

опрацювання музичних творів школярами. Протягом мистецької практичної 
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діяльності здійснюється становлення потреб, компонування завдань 

практичної роботи, отримання й усвідомлення використання практичних дій. 

Отже, мистецька навчальна діяльність з урахуванням індивідуальних 

інтересів, схильностей, уподобань, виступає основою формування мистецько-

пізнавальної компетентності. 

Упровадження індивідуалізації мистецького навчання забезпечує 

реалізацію самостійних творчих знахідок молодших учнів, що ефективно 

впливає на формування їх мистецько-пізнавальної компетентності. Варто 

підкреслити, що враховуються думки учнів, їхні мистецькі вподобання і 

переваги. Особливу роль відіграє у процесі художній досвід, як учителя, так і 

учня, оскільки відбувається обмін мистецькими надбаннями, зокрема 

результатами власних переживань образів. 

Під таким кутом зору слід звернути увагу на вікові особливості 

молодших школярів, адже у 1 – класах закладаються основи цілеспрямованої 

роботи залучення дітей до сприймання й розуміння мистецьких взірців, 

опанування різних форм музикування. Як слушно зазначають науковці-

практики, пріоритетною діяльністю молодшого учня на уроках мистецтва і в 

позаурочній сфері є  музично-творча робота. Вона вбирає в себе: сприймання 

(слухання) музики, спів, засвоєння музичної грамоти, рухів під музику, гру на 

дитячих музичних інструментах (Черкасов, 2016, с. 143). 

У процесі застосування індивідуалізації мистецького навчання 

відбувається засвоєння цінностей мистецтва і розвиток індивідуальних 

музичних здібностей у процесі різних видів музичної діяльності. Розвиток 

спеціальних музичних здібностей неможливий без урахування індивідуальних 

можливостей школярів. Становлення музичного слуху, пам’яті, відчуттів 

ритму і гармонії, чистота інтонування позитивно впливають на глибину 

мислення, увагу, пам’ять. За таких обставин мають значення підтримка, 

заохочення, котрі збуджують прояви зацікавленості мистецькими творами. 

Цей процес забезпечує здатність вчителя формулювати зрозумілі завдання, 

уважно вислухати, цікавитися мистецькими результатами учня. 
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Запровадження розробленої умови сприяє стимулюванню творчої 

ініціативи. Вивільненню творчих можливостей, активізації самостійності 

учнів-початківців.  

Третя педагогічна умова – реалізація єдності раціональних і емоційних 

способів освоєння мистецтва – передбачає активізацію вчителем мистецтва 

інтелектуальних можливостей учнів у єдності з емоційними аспектами 

усвідомлення естетичної сутності мистецьких образів та їх творення. 

Вивчення психолого-педагогічної літератури дозволяє підкреслити, що 

пізнавальна діяльність містить можливості для творчості. І навпаки, творчі 

підходи суттєво поліпшують пізнавальні дії та створюють можливість для 

оцінювання результатів пізнання (Падалка, 2008).  

За Г. Падалкою, художнє пізнання, як взаємовплив сприймання, 

оцінювання і творення в мистецькій сфері посідає особливе місце у навчанні 

школярів (Падалка, 2008, с. 88). 

У контексті обґрунтування представленої умови доцільно вказати, що 

емоційні важелі визначаються тим, що основу сприймання музичного 

матеріалу складають емоції, почуття, асоціативні аспекти. Це дозволяє 

засобами музичного мистецтва розширювати коло емоційних переживань та 

почуттів учнів-початківців, що виявляється в їхніх емоційних реакціях. 

Завдання музичного виховання мають з’ясовуватися з урахуванням 

вікової специфіки учнів та рівня їхнього інтелектуального та фізичного 

розвитку, а також емоційного навантаження. Зазначена умова пов’язана з 

попередніми двома, адже враховуються індивідуальні особливості розумової 

діяльності, нервової системи учнів, їх швидка втомлюваність, розумова 

діяльність чергується з активною, веселою ігровою ситуацією та ін. 

принагідно наголосити, що пізнавальний мотив стимулює усвідомлене 

ставлення учнів до активних творчих дій під час мистецького самовираження 

(в різних видах музичної діяльності). Емоційний мотив пов’язаний з 

інтенсивним переживанням потреби у творчій діяльності в ході перцептивного 

опанування музичних творів.  
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Емоційна сутність музичного мистецтва сприяє емоційній регуляції 

освітньої діяльності, спонукає до формування потреби в отриманні певних 

естетично-емоційних вражень, а також нових знань, необхідних для 

проникнення в образний зміст музики. 

Для нашого дослідження в контексті обраної умови пріоритетною є 

позиція Г. Падалки щодо висвітлення творення в мистецтві як процесу і 

результату віднайдення нового. Втім, творчість під час навчання передбачає 

досягнення продуктивних результатів у мистецтві, які є новими для учня і не 

обов’язково відзначаються об’єктивною новизною (Падалка, 2008, с. 89). 

Вчена виокремлює головні складники навчальної творчої діяльності, серед 

яких: логічне мислення, емоційні переживання, інтуїтивне охоплення змісту 

образів, уява (Падалка, 2008, с. 115 – 116). Раціональні аспекти в процесі 

навчання передбачають стимулювання творчості, спонукання до створення 

нового, оригінального. 

Принагідно наголосити, що узагальнення вище представлених 

матеріалів дослідницької праці дозволяє зазначити, що схарактеризований 

нами комплекс педагогічних умов реалізується як єдине ціле. Втім, 

соціокультурні сучасні процеси зумовлюють необхідність нових підходів до 

визначення педагогічних умов задля формування мистецько-пізнавальної 

компетентності молодших школярів. 

У взаємозв’язку з розробленими та схарактеризованими вище 

педагогічними умовами, а також обґрунтуваннями у розділі 2.1. принципами 

та методологічними підходами необхідно визначити методичні засоби, що 

утворюють одну із основних складників моделі методики формування 

мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у процесі 

музичного навчання. Слід нагадати, що метод навчання як спосіб 

взаємозумовленої діяльності учасників освітнього процесу передбачає 

опрацювання та вирішення навчальних завдань. Зважаючи на те, що методи 

навчання забезпечують цілеспрямовану діяльність, яка впливає на процеси 

пізнання та практично-продуктивні дії учасників освіти, їх вибір відзначається 
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специфікою та зумовлюється стилем поведінки та діяльності учасників 

навчання. 

Методи мистецького навчання розуміються сучасною педагогічною  

наукою як упорядковані способи взаємовпливу вчителя мистецтва й учнів, 

котрі зорієнтовані на розробку освітніх завдань у художній сфері (Падалка, 

2008). Але впорядкованість, послідовність застосування методів 

забезпечується методикою, яка впроваджується в нашому дослідженні як 

комплекс підходів, принципових положень, педагогічних умов, засобів задля 

досягнення необхідного результату. 

Опрацювання наукових розвідок М. Бойченко, О. Лобової, Г. Падалки, 

Р. Савченко, І. Чистякової дали змогу вказати, що розробляється нова 

перспектива розгляду методичного забезпечення становлення мистецько-

пізнавальної компетентності підростаючого покоління. Відтак, методичне 

забезпечення формування мистецько-пізнавальної компетентності учнів-

початківців полягає  в аргументуванні факторів стимулювання освітньої 

діяльності з метою прояву творчості та самостійності у процесі розуміння 

знань, умінь і навичок музичної діяльності (Бойченко, 2022; Падалка, 2008; 

Чистякова, 2022). 

Створення методики формування досліджуваного явища вимагало 

розробки та впровадження методу емоційно-змістового аналізу музичних 

образів, оскільки в ході формування мистецько-пізнавальної компетентності 

суттєву роль відіграє спроможність вихованців до співпереживання настрою й 

почуттям. Це передбачає врахування інтересів, уподобань, переваг учнів та їх 

власного ставлення до творів мистецтва. Інформація стосовно життя і 

творчості митця або написання нового твору має стимулювати до більш 

глибокого розкриття змістової характеристики твору та виявляти ставлення 

слухача до нього. 

Завдяки цьому методу відбувалося розкриття вчителем музичного 

мистецтва змісту мистецьких образів та особливостей засобів виразності. 

Високохудожній виклад вчителем мистецького матеріалу, глибоке 
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обґрунтування ним музично-теоретичних положень, емоційне розкриття 

музичного образу, засобу формування певних навичок ефективно впливає на 

емоційно-почуттєву сферу школярів.  

Емоційно-почуттєвий аналіз музичних взірців класифікується 

В. Черкасовим за такими параметрами: історичні інтерпретації явищ і фактів, 

що дали можливість показати історію виникнення музичних творів; 

структурні, котрі представляють мажорно-мінорний звукоряд, інтервали та 

акорди; творчі, що уможливлюють виявлення індивідуальності в різних видах 

імпровізації (Черкасов, с. 132). 

Вікові особливості учнів молодшого віку зумовлюють необхідність 

дотримання чіткості й лаконічності у формулюванні власної позиції, 

зосередження уваги на виокремленні ключових понять, концентрації уваги 

учнів за допомогою емоційного впливу на їх свідомість. 

З вище розглянутим методом пов’язаний метод художньої розповіді, 

основне призначення якого полягає в поповненні знань, надбанні умінь і 

навичок у певних видах діяльності. Обраний метод упроваджується в процесі 

ознайомлення молодших школярів із життям і творчістю композиторів та 

виконавців, історичними аспектами написання музичного матеріалу та ін. 

принагідно наголосити, що яскраве, емоційно насичена інтерпретування 

історичних відомостей не лише виконує пізнавальну роль та збуджує 

позитивне ставлення до навчального процесу, але й сприяє розвитку основ 

духовної культури учнів. 

Одночасно з представленими вище методами застосовується метод 

художньої бесіди, який забезпечує створення навчального діалогу задля 

залучення школярів до мистецької розмови. Відтак, бесіда за допомогою 

узагальнень, пояснень дає можливість актуалізувати попередні мистецькі 

знання й засвоїти нові. 

У нашому дослідженні використовувалися такі види бесід за мотивацією 

мистецько-пізнавальної діяльності, як: бесіда-повідомлення, що відзначалася 

презентацією нових історичних та біографічних відомостей, умов виконання 
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мистецьких завдань; бесіда-повторення, яка формується на ключових 

мистецьких знань; репродуктивна бесіда, що забезпечує відтворення 

опрацьованого мистецького матеріалу; евристична бесіда, яка сприяє 

заохоченню школярів до формулювання власних думок. 

Варто вказати, що у вступній частині бесіди вчитель музичного 

мистецтва наголошує на основних поняттях, характерних ознаках 

композиторської творчості. Основна частина бесіди присвячена викладу й 

засвоєнню основного матеріалу, опрацюванню музичного образу, 

обґрунтуванню думок і суджень. Узагальнення основних понять щодо 

мистецьких явищ, визначення емоційно-образних засобів музичної виразності 

представлено у завершальній частині бесіди. Разом з вище 

схарактеризованими методами задіювався метод повторюваності художніх 

сприймань, що розвиває здатність учнів до сприймання різних музичних 

взірців. Реалізація даного методу у взаємодії з прийомами усвідомлення 

музичних засобів виразності активізує сприйняття й сприяє адекватній реакції 

учнів на музичні приклади. 

У нашій методичній роботі були застосовані методи, котрі дають змогу 

зорієнтувати процес опанування різних видів мистецтв на художньо-естетичне 

ставлення вихованців до творів мистецтва. Серед методів такого характеру: 

образно-асоціативний, аналітико-порівняльний варіативна реалізація котрих 

позитивно впливає на формування мистецько-пізнавальної компетентності 

дітей молодшого шкільного віку в процесі музичного навчання. 

Так, образно-асоціативний метод упроваджувався з метою поліпшення 

естетичних переживань і забезпечував сприймання молодшими школярами 

образно-художніх зв’язків. Аналітико-порівняльний метод сприяв порівнянню 

виражальних і зображальних засобів у мистецтві. Такі процеси стали основою 

задля розуміння молодшими школярами специфічних та художньо-

універсальних закономірностей. Обраний метод розширюється художньо-

порівняльним аналізом, під час реалізації котрого зміст і форма образів 

тлумачаться в єдності. Емпатійно-гедоністичний метод застосовується задля 
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виникнення відчуття естетичної насолоди у школярів упродовж спілкування з 

мистецтвом. 

Таким чином, аналітико-порівняльний метод спрямовує учнів на 

співставлення елементів форм, образно-асоціативний забезпечує порівняльні 

процеси стосовно змісту образів у мистецькій сфері, емпатійно-гедоністичний 

сприяє досягненню естетичної насолоди під час переживання мистецьких 

образів учнями. 

Слід вказати, що відбір високохудожнього мистецького матеріалу для 

навчання відіграє вагому роль задля досягнення плідних результатів освітньої 

та позанавчальної музичної діяльності. Вивчення праць О. Олексюк, 

Г. Падалки, А. Козир та ін., стали основою для з’ясування підходів щодо 

освітнього навчального матеріалу в галузі мистецтва. 

Під кутом зору зазначеного вивчення прикладів народної творчості та 

різних аранжувань відбувається поряд із сучасними вимогами етнізації 

педагогічних процесів. У площині етнопедагогіки аналіз творів мистецтва, що 

базується на фольклорних джерелах, має втілювати суттєві риси народного 

життя та їх зумовленість сучасними ідеалами. 

Варто зауважити, що сформована мистецько-пізнавальна компетентність 

може бути тільки за наявності в учнів-початківців зацікавленості музикою, 

інтересу до кращих музичних зразків і бажання виконувати практичну 

діяльність. Щоб музика стала необхідною в житті слід не тільки її сприймати, 

але й розуміти художні образи, змістове навантаження твору. Слід наголосити, 

що  провідною діяльністю учні початкових класів є музично-творча діяльність, 

яка охоплює сприйняття музики, спів, засвоєння основ нотної грамоти, рухів 

під музику, гру на музичних інструментах. Основне завдання вчителя – 

зміцнювати пізнавальний інтерес учнів, який стимулює інтелектуальний 

розвиток особистості під час пошуку нового в різних видах музичної 

діяльності. 

У межах проведеного дослідження перевага віддавалась видам 

діяльності, котрі пов’язані з дидактичними іграми. Серед них: розв’язування 
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кросвордів, ребусів, гра на дитячих музичних інструментах, спів пісень з 

рухами, нескладні імпровізації тощо. Слід зазначити, що залучення дітей до 

мистецтва відбувалося під час слухання фрагментів музичних творів, котрі 

доступні й зрозумілі учням. Наприклад, після прослуховування української 

народної пісні «Ой ходить сон» бажано, щоб діти згадали, які пісні їм співали 

перед сном. Наголосити, що образ колискової створюється завдяки 

повільному темпу, тому її треба співати плавно, протяжно.  

Цікавим навчальним матеріалом для слухання в першому класі є 

опанування українського народного танцю «Гопак» і чеського народного 

танцю «Полька». Під час експерименту ми допомагали вихованцям визначати 

теми «Польки» та «Гопака». Дієвим аспектом опанування цих п’єс було 

виконання окремих танцювальних рухів. Прослуховування «Гопака» також 

передбачало ознайомлення дітей з українськими народними інструментами – 

бубном, сопілкою. Зокрема, гра мелодії вчителем на сопілці та наочна 

презентація українських народних музичних інструментів  підсилила 

сприймання цього твору. Крім того, продовження вивчення танцювальної 

музики відбувалося наступної чверті першого класу під час слухання 

«Козачка». Вчитель музичного мистецтва на мультимедійній дошці 

представляє концертне виконання танцю, звертає увагу учнів на костюми, 

енергію та  емоційний запал виконавців.  

Доцільним було використання одного із методичний прийомів – 

обговорення з аналізом відповідей на запитання, які вчитель музичного 

мистецтва пропонував школярам перед прослуховуванням. Учні 

усвідомлювали, що музичні твори впливають на внутрішній стан людини, 

настрій та емоції. Наведемо ще декілька прикладів опрацювання танцювальної 

музики. Зокрема, молодші школярі визначали, як передає настрій п’єса 

танцювального характеру «Волинка». Учні ознайомлюються з новим для них 

тембровим забарвленням волинки – старовинного народного духового 

інструменту, поширеного в Шотландії. 
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Навчальною програмою в другому класі передбачено слухання 

танцювальної музики, яку виконують прості музики. Діти згадують відомі вже 

їм народні музичні інструменти. Використовується наочність, відеоматеріали. 

Школярі у такому контексті опановують гуцульський народний танець 

«Аркан». Метод колективного обговорення допомагає зосередити увагу на 

особливостях структури танцю, сюжетної композиції, що допомагає розкрити 

інтонаційно-образний зміст твору. Використовується на музичних заняттях 

словник емоційно-образних визначень, який сприяє знаходженню учнями 

епітетів, синонімів з метою участі в обговоренні музичних творів. Також з 

учнями проводилась бесіда з приводу походження народних танців. Метод 

повернення до пройденого давав можливість з’ясувати різницю між танцями, 

зокрема, особливості рухів «Гопака», «Козачка», «Польки», «Вальсу». 

Під час музичного навчання з метою формування мистецько-

пізнавальної компетентності застосовується методика музично-пластичних 

рухів з класичних, народних та сучасних танців. Це сприяє набуттю 

школярами досвіду танцювальних рухів, розуміння значення метроритму, 

виявленню власних міркувань щодо інтерпретації інтонаційно-образного 

змісту фрагментів музичного твору. Така методика передбачає участь дітей в 

імпровізації сцен з дитячих музичних вистав засобами музично-практичної 

діяльності. Крім того, доцільно застосовувати ударно-шумові інструменти. 

Відтак, у процесі формування мистецько-пізнавальної компетентності 

особливу роль мають естетичні судження, які дають змогу слухачам виявити 

власні уподобання, переваги стосовно музичних явищ. Утім, формування 

здатності до естетичного судження відбувається під час вокально-хорової 

діяльності, коли літературне джерело допомагає висвітлити музичний зміст. За 

таких обставин ефективним виявляється метод емоційного аналізу музичних 

творів. 

Формування вмінь учнів-початківців емоційно реагувати на твір 

музичного мистецтва більш якісно відбувається за умови повторюваності 

сприйняття під час засвоєння музичного матеріалу. Це досягається в межах 
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реалізації методу повторюваності сприймань, який виявляється в різних 

формах: у процесі попереднього ознайомлення молодших школярів із 

конкретними творами задля удосконалення їх сприймання; в ході виконання 

кожної чверті ряду музичних прикладів із попередньої програми.  

Завдяки методу художньо-образного порівняння відбувалося 

застосування прийому контрасту, який дає можливість ознайомитись з 

музичними прикладами у різних варіантах виконання. Залучення до освітньо-

мистецького процесу прийому «різне в схожому» забезпечує можливість 

школярів порівнювати різні тембри інструментів, різні оркестрові виконання, 

різні голоси в процесі виконання одного й того самого твору. Методичний 

засіб співставлення схожих музичних взірців найбільш ефективно 

використовується у формі музичних колекцій. Вони структуруються за 

музичними жанрами (жартівливі, колискові, танцювальні жанри), за 

конкретними темами («Звуки лісу», «Наша Україна», «Регіональний 

фольклор» тощо). 

Упродовж нашої методичної роботи застосовувалися методи, котрі 

ефективно впливають на музично-практичні дії, а також забезпечують 

відпрацювання навичок співу. У процесі сприймання й виконання музики 

відбувається розвиток музично-слухових уявлень і гармонійного слуху. Немає 

сумнівів в тому, що вокально-хорова робота відзначається складнощами.  

Доцільно вибирати складний елемент пісні для застосування його в 

розспівуванні. Такий прийом плідно впливає на формування звуку й сприяє 

більш швидкому вивченню пісні. Виконавські завдання організовуються у 

вигляді ігор, обговорення музичних вражень. Запропоновані методи й 

прийоми допомагають молодшим школярам зрозуміти багатоаспектний спектр 

музичних образів. 

Процес опрацювання пісенного репертуару в нашому дослідженні 

здійснювався за допомогою методичного прийому вокальних вправ. 

Організовувалася робота над правильним диханням, яке відзначається 

коротким вдихом, його короткою затримкою й поступовим видихом. 
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Безумовно, суттєве значення відіграє «спів на опорі», що забезпечує якість 

звучання. Принагідно нагадати, що у хоровому співі використовується метод 

«ланцюгового дихання», який сприяє формуванню правильного звуковедення. 

Вважаємо за доцільне вказати, що врахування особливостей шкільного 

репертуару вимагає м’якої атаки звуку. Зважаючи на те, що специфіка 

звуковедення відображає інтонаційно-образний зміст твору, розвиток навичок 

«протягувати» звук проводиться під час роботи над картиретним звучанням. 

Проте, здійснюється робота і над штрихом non legato, що застосовується для 

втілення мужніх образів. Метод відпрацювання навичок артикуляції 

здійснюється з метою адекватного тлумачення літературного тексту.  Завдяки 

цьому методу досягається чітка вимова приголосних і правильна «округлвсть» 

голосних. Крім того, спів без супроводу впливає на розвиток гармонічного, 

тембрального, методичного слуху. 

Слід підкреслити, що до складу музичного навчального репертуару 

доречно включати твори народного мистецтва, в яких віддзеркалюється 

художньо-історичний досвід народу, його суспільно-культурні, духовні, 

естетичні цінності. У процесі занять із мистецтва й у позанавчальній роботі 

необхідно використовувати виховний потенціал народної музики, оскільки 

залучення фольклору до освітньо-музичного процесу посідає важливе місце у 

вихованні національної свідомості підростаючого покоління. 

Формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших 

школярів у сучасних умовах забезпечують комп’ютерні технології, творчі 

завдання,  співацькі вправи тощо. Немає сумніву, що використання технічних 

засобів у музичному навчанні дозволяє в сучасних умовах обирати текстову, 

звукову, відео інформацію. Зокрема, використання творчих завдань («Ми 

композитори», «Гра в м’ячик» тощо) сприяло отриманню самостійного 

потенціалу учнів молодшого шкільного віку. 

Вважаємо за доцільне зазначити, що висвітлення спеціальних методів 

співацького навчання в нашій роботі пропонується задля з’ясування 

взаємозв’язку під час їх комплексного застосування з методами формування 
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мистецько-пізнавальної компетентності. Як слушно стверджує В. Антонюк, 

правильне виявлення типу голосу, вірні прийоми голосоутворення, розвиток 

внутрішнього слуху та інтонаційної культури складають методичне 

забезпечення співацької діяльності (Антонюк, 2008, с. 25). 

Вокаліст-науковець тлумачить метод співацького навчання як комплекс 

способів і прийомів, що дають змогу вчителю враховувати особливості 

свідомості учня, озброювати його знаннями вміннями й навичками. 

У зазначеному контексті вважаємо за доцільне звернути увагу на те, що 

спеціальні методи вокальної педагогіки існують як узагальнення 

багаторічного теоретичного вивчення властивостей співу та практичного 

досвіду. У науково-практичних надбаннях Р. Юссона досліджуються головні 

групи методів виховання співацького голосу. Серед них: методичні прийоми 

впливу на  м’язові рухи й установки; методичні засоби, які впливають на 

розвиток тембру, правильність голосних; засоби вдосконалення внутрішніх 

відчуттів, вольові методи та прийоми; способи, які впливають на 

голосоутворення під час зворотніх зв’язків між звуком і гортанню. 

Майбутній учитель мистецтва має володіти методими та прийомами 

співацького навчання (концентричний, фонопедичний, фонетичний). До того 

ж методи показу, пояснення, уявного проспівування доводять свою дієвість у 

ході співацького навчання (Антонюк, 2008, с. 144). 

У площині даної дослідницької праці доцільно звернути увагу на 

концентричний метод, який використовується окрім вокального навчання 

дорослих, для становлення дитячих голосів. Означений метод під час співу 

передбачає з’ясування таких завдань, як: - здійснення плавного співу «без 

придиху»; засобом раціонального витоку повітря відбувається достатньо 

щільне зімкнення голосниць; – здійснення координації в роботі 

голосоутворюючого апарату завдяки відсутності формування та реєстрового 

перенавантаження; - встановлення доцільних акустичний умов засобом 

помірно відкритого роту; - активне звучання голосу, яке є результатом 

м’язової роботи голосового апарату; - реалізація звучання однієї гучності; - 
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впровадження прийому вокальних прав для оспівування тону; - створення 

послідовності у завданнях під час вибору вокальних вправ; - дотримання 

охорони та гігієни співацького голосу (Антонюк, 2008). 

У процесі формування мистецько-пізнавальної компетентності велике 

значення має здатність співпереживати настрою й почуттям із подальшою 

естетичною оцінкою мистецького образу (Турчин, 2021, с. 70). Тобто, успішне 

формування обраного феномену неможливе без урахування запитів, інтересів, 

уподобань, смаків, власного ставлення учнів до музичних явищ. За таких 

обставин, означений процес забезпечується, зокрема, використанням методу 

емоційного аналізу музичних творів. У цьому контексті різні відомості і факти 

щодо життєдіяльності і творчості композитора або написання певного твору 

мають допомагати розкрити зміст, ідею твору та визначити особистісне 

ставлення слухача до нього. 

Вивчення наукового доробку з проблеми дослідження, в якому 

розкривається стан сформованості мистецько-пізнавальної компетентності 

молодших школярів та необхідність в усуненні недоліків з урахуванням 

сучасних вимог до мистецької освіти, дали змогу розробити й обґрунтувати 

методику дослідно-експериментальної роботи, яка зорієнтована на 

формування мистецько-пізнавальної компетентності учнів-початківців та 

описується в третьому розділі дисертації. Слід наголосити, що всі описані та 

схарактеризовані методи не виключають, а взаємодоповнюють один одного. 

 

Висновки до 2 розділу 

 

Теоретичне обґрунтування та визначення методичних особливостей 

формування мистецько-пізнавальної компетентності учнів початкової школи у 

процесі музичного навчання передбачали взаємодію методологічних підходів, 

принципових позицій, педагогічних умов та методів педагогічного впливу на 

учнів-початківців. 
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Методом системно-структурного аналізу було встановлено, що 

методологічну основу формування означеного конструкту становить низка 

пов’язаних між собою підходів, зокрема: інтеграційний, компетентнісний, 

особистісний, інформаційно-гносеологічний, творчо-діяльнісний. 

Інтеграційний підхід запроваджується в процесі застосування декількох 

видів мистецтв з метою ефективного впливу на духовну та емоційну сферу 

учнів, розвиток їх художньо-образного мислення та мистецько-пізнавальної 

компетентності. Означений підхід сприяє розвитку вмінь учнів до проведення 

художніх паралелей між різними видами мистецтв. Крім того, в межах цього 

підходу відбувається багатоаспектність художнього впливу на молодших 

школярів, цілісний характер музичного навчання й художнього втілення, 

єдність творчої діяльності і сприйняття законів мистецтва. 

Компетентнісний підхід забезпечує особливий тип організації знань, що 

сприяє прийняттю ефективних рішень, зокрема, в непередбачуваних умовах. У 

межах цього підходу відбувається набуття знаннєвого досвіду в галузі 

мистецтва, оволодіння не тільки знаннями, але й уміннями й навичками. 

Опосередковано відтворюються естетико-художні переваги учнів, рівень їх 

загальної культури, здатність до елементарних проявів творчості. 

Упровадження особистісного підходу забезпечує розширення 

можливостей мистецького сприймання, формування елементарних мистецько-

виконавських умінь і навичок молодших школярів, активізацію їх творчого 

потенціалу, а також розвитку спеціальних мистецьких здібностей (музичної 

пам’яті, слуху, відчуття кольору тощо). Учень виступає як суб’єкт освітнього 

процесу, як активний його учасник. Реалізація означеного підходу передбачає 

зацікавлення молодших школярів музичним мистецтвом, під час якого 

навчальна діяльність спрямовується на з’ясування власного мистецького 

потенціалу, унікальних  мистецьких можливостей з метою становлення 

мистецько-пізнавальної компетентності. 

Інформаційно-гносеологічний підхід відбувається під час художнього 

пізнання як процесу і результату усвідомлення тих значень, які притаманні 
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мистецтву, як феномен образного відображення дійсності. В межах означеного 

підходу реалізується взаємодія суб’єкта (учня) і об’єкта (мистецького твору), 

спрямована на усвідомлення змісту і форми художніх образів, на досягнення 

нового знання щодо мистецтва. 

Творчо-діяльнісний підхід сприяє забезпеченню єдності процесів 

сприймання, оцінювання й творення в мистецтві, без котрих не існує творча 

мистецька діяльність. В контексті означеного підходу відбувається розуміння 

значення раціональних аспектів для постановки творчого завдання та його 

інтелектуального осмислення. Слід підкреслити, що логічне мислення є 

основою творчого процесу. Український вчений Андрій Роменець 

підкреслював, що мистецька творчість спирається на пізнання світу, а без 

мислення пізнання не може відбуватися. Мистецька діяльність молодших 

школярів базується на їх здатності до здійснення елементарних практичних 

дій, що вимагає для цього активізації пізнавально-аналітичних аспектів 

осягнення мистецьких явищ. Тобто освітня діяльність молодших школярів має 

стати їх суб’єктивним моментом і зумовлює процес формування мистецько-

пізнавальної компетентності. 

Також було доведено, що з обраними науковими підходами пов’язані 

педагогічні принципи: художньої цілісності усвідомлення мистецтва; 

акцентування національних ознак музики, живопису, танцювальних рухів як 

певної стилістичної єдності мистецького образу; сприяння художньому 

розвитку учня на основі комунікативних гедоністичних дій.  

Принцип художньої цілісності усвідомлення мистецтва передбачає таке 

змістове наповнення навчального процесу, під час якого мистецтво 

сприймається учнями як надбання світової культури і реалізується в процесі 

засвоєння художніх стилів через усвідомлення художньо-естетичного, 

морального, духовного потенціалу музичного твору. Усвідомлене навчання 

сприяє формуванню стійких навичок, поступово розвиває в учнів особистісне 

сприймання творів, самостійність мислення та здатність до інтерпретації. 
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Принцип акцентування національних ознак музики, живопису, 

танцювальних рухів як певної стилістичної єдності мистецького образу, 

запровадження якого передбачає забезпечення такого ставлення до 

національної культури, яке потрактовує її як основне джерело формування 

художніх цінностей учнів. Усвідомлене охоплення образної суті мистецьких 

творів у їх жанрово-стильовій й емоційно-тональній багатогранності сприяє 

становленню мистецько-пізнавальної компетентності учня. Крім того, 

усвідомлене відтворення національних ознак мистецтва у спробах власної 

творчої діяльності також позитивно впливає на формування мистецько-

пізнавальної компетентності вихованців. 

Принцип сприяння художньому розвитку учня на основі 

комунікативних гедоністичних дій передбачає розширення можливостей 

мистецького сприймання, формування музичних умінь і навичок, 

активізацію творчого потенціалу і здатності до мистецької творчості, а 

також розвиток спеціальних музичних здібностей. 

Дане дослідження передбачає створення таких педагогічних умов як: 

досягнення культурологічних орієнтирів під час музичного навчання, що 

дозволяє реалізовувати такий зміст освітнього процесу, в результаті якого 

мистецтво усвідомлюється школярами як цінність світової культури; 

забезпечення індивідуалізації мистецького навчання, що орієнтує вчителя на 

виявлення і збереження в учнів молодшого віку індивідуальних проявів, 

смакових переваг у мистецтві, врахування та розвиток унікальних, 

неповторних для певної особистості засобів мистецької діяльності; реалізація 

єдності раціональних і емоційних способів освоєння мистецтва, що передбачає 

активізацію вчителем мистецтва інтелектуальних можливостей учнів у єдності 

з емоційними аспектами усвідомлення естетичної сутності мистецьких образів 

та їх творення. 
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РОЗДІЛ III. ДОСЛІДНО-ЕКСПЕРИМЕНТАЛЬНА ПЕРЕВІРКА 

МЕТОДИКИ ФОРМУВАННЯ МИСТЕЦЬКО-ПІЗНАВАЛЬНОЇ 

КОМПЕТЕНТНОСТІ МОЛОДШИХ ШКОЛЯРІВ У ПРОЦЕСІ 

МУЗИЧНОГО НАВЧАННЯ 

 

Третій розділ дисертаційної роботи присвячено розробці критеріально-

рівневого апарату щодо сформованості мистецько-пізнавальної діяльності 

мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів  у процесі 

музичного навчання, подано констатувальний і формувальний етапи 

експерименту та викладено його результати. 

Мета педагогічного дослідження визначається перевіркою 

змодельованих принципових положень, педагогічних умов та методичних 

засобів формування обраного феномену за виокремленими етапами 

забезпечення ефективності цього процесу. 

 

3.1. Діагностика рівнів сформованості мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів початкової школи 

 

Розуміння етапу сформованості означеного феномену та аргументування 

наступних напрямів експериментальної праці стосовно етапів його 

формування вважаються одним із основних параметрів дослідницьких робіт, у 

котрих висвітлюється коло проблем з методики музичного навчання. 

Встановлення рівнів сформованості мистецько-пізнавальної компетентності 

учнів молодшого віку в процесі навчання музичного мистецтва виступило 

пріоритетним завданням експериментальної роботи щодо констатувального 

дослідження. 

Констатувальні дії задля визначення рівнів сформованості мистецько-

пізнавальної компетентності школярів молодшого віку під час навчання 

музики здійснювалась за виділеними та обґрунтованими компонентами, 

критеріями та показниками. Визначення рівневих характеристик було 
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обумовлено особливостями ціннісних уподобань молодших учнів, що 

визначаються аксіологічними перевагами в мистецьких явищах під час 

сприймання та осягнення неоднорідних за жанрово-стильовими рисами творів 

музичного мистецтва. Натомість, відбувалося врахування схильності 

вихованців до охоплення емоційної образної сутності музичних взірців, 

можливість адекватно застосувати доцільні оцінювальні дії щодо їх 

інтерпретування. 

З метою розробки констатувального дослідження було обґрунтовано 

низку завдань, як-то: виділити критерії та показники сформованості 

мистецько-пізнавальної компетентності учнів молодшого віку; визначити 

методичні засоби залежно від подальших критеріальних особливостей 

обраного феномену; проаналізувати та узагальнити результати пошукової 

роботи; доведення достовірності виокремлених рівнів сформованості 

мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів відповідно до 

критеріальної характеристики. 

Обґрунтування та визначення критеріально-рівневого апарату 

експериментального дослідження є вирішальним аспектом його 

констатувального (діагностичного) етапу, оскільки в критеріях та показниках 

виявляються найвагоміші характеристики мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів. Запровадження комплексу методів дає можливість 

кількісно та якісно схарактеризувати рівні сформованості мистецько-

пізнавальної компетентності школярів у процесі музичного навчання. 

Застосовувались такі методи як: спостереження за мистецькою освітньою 

діяльністю вихованців на уроках мистецтва та в позанавчальній праці; 

опитування, бесіди, розробка анкет для вчителів мистецтва, а також 

здобувачів освіти Чернівецького національного університету імені Юрія 

Федьковича та Сумського державного педагогічного університету імені 

А. С. Макаренка. 

Дослідницькі дії під час констатувального експерименту за допомогою 

методу теоретичного моделювання дали змогу розробити показники та 
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критерії оцінювання рівня сформованості обраного феномену, серед яких: 

ступінь зацікавленості музичним мистецтвом (спів, слухання музики, гра на 

дитячих музичних інструментах, музична грамота, музично-ритмічні рухи, 

елементарна музична творчість); міра здатності до пізнавально-аналітичного 

опрацювання та оцінювання явищ музичного мистецтва; міра спроможності до 

музичної діяльності. 

Відтак, задля оцінювання мотиваційно-заохочувального компоненту 

використовувався критерій «ступінь зацікавлекності музичним мистецтвом 

(спів, слухання музики, гра на дитячих музичних інструментах, музична 

грамота, музично-ритмічні рухи, елементарна музична творчість)». Реалізація 

цього критерію передбачає інтерес школяра до осягнення художньо-образного 

змісту художніх творів, а також стремління розуміти мистецький матеріал під 

час усвідомлення різних видів музичних дій. Виявлення зацікавленості 

молодших школярів сприйманням улюблених творів; активне усвідомлене 

бажання до інформаційно-пізнавальних дій стосовно музичного матеріалу; 

стійка потреба в опануванні різних видів музичної діяльності та необхідність 

особистісного виявлення в елементарних музично-творчих діях – виступають 

показниками першого критерію. 

Варто висвітлити поняття «мотив», «мотив особистості» та ін. задля 

більш детального розгляду першого критерію. У психолого-педагогічні сфері 

тлумачення «мотиву» як сукупності внутрішніх і зовнішніх умов, котрі 

обумовлюють активні дії суб’єкта і спричиняють його зорієнтованість 

(Зінов’єва), уточнюється поглядами науковців, згідно з якими «мотив» 

пов’язаний з вибором предмета, що зорієнтовує до активних процесів з метою 

отримання ефективно-продуктивного результату (Танько, 2004). 

Опрацювання наукової літератури засвідчує, що мотиви мистецького 

навчання відіграють роль особистісних утворень, що пов’язані з 

навколишньою дійсністю, світоглядом, досвідом, а не вибудовуються 

спонтанно, безсистемно (Роменець, 2004). Мотивація діяльності як складна 

динамічна система створюється комплексом сприймання, мислення, поведінки 
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та посилюється специфікою творчих процесів як найвагоміших серед 

активізуючих мотивів особистості (Черножук, 2000).  

Мотиваційні процеси або гальмують, або створюють умови для прояву 

творчості, творчого інтелекту, зокрема інтелектуальної ініціативи, яка 

висвітлюється як реалізація розумової діяльності «за межами потрібного». Як 

слушно стверджує Ю. Черножук, йдеться не тільки про розповсюдження 

розумової праці, але й про пізнавальні дії, які «виходять за межі практичної 

необхідності» (Черножук, 2000, с. 36).  

Такі особливості забезпечують спрямовану усвідомлену практику митця, 

що вбирає в себе вольові зусилля,  раціональні дії щодо оцінювання 

результатів. Крім того, виявляється мимовільна неусвідомлена активність, що 

характеризує художню фантазію, уяву. 

Вирішальне значення в мотивуванні учнів до навчання з боку вчителя 

має його здатність до «пізнання учнів», урахування інтересів вихованців. 

Адже, відчуття школярами, що їх поважають як особистість та цікавляться 

їхнім життєвим досвідом дає можливість підсилити мотивацію до навчання. 

Завдання системи освіти сьогодення активізують суспільний запит на 

розвиток компетентної особистості, що спричиняє перед освітянами такі цілі: 

навчити підростаюче покоління застосовувати отриманий знаннєвий досвід 

для з’ясування конкретних життєвих ситуацій, сформувати в них здатність до 

міжособистісної взаємодії, здійснювати особистісно-соціальний та 

інтелектуальний розвиток. 

Під зазначеним кутом зору вважаємо за доцільне конкретизувати, що 

можливість ефективної реалізації професійної компетентності педагога 

відбувається завдяки розумінню мотивів його діяльності. Ян наголошує 

О. Валовик, розроблення результативної системи впливу на процес 

становлення компетентності відбувається за обставин, коли є розуміння 

усвідомлення мотивів діяльності (Валовик, 2017). 

У контексті нашої роботи вагому роль відіграють пізнавальні мотиви, 

які виявляються у виникненні пізнавальних інтересів і відбуваються через 
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отримання задоволення від пізнавального процесу і його результатів. Оскільки 

пізнавальні дії є провідними в життєдіяльності людини, формування у 

школярів пізнавальних мотивів виступає провідним чинником успішності 

пізнання, завдяки якому здійснюються потреби людини. Безперечним є той 

факт, що задля успішності навчання необхідно не просто передати учню 

знання та вміння, але й активізувати в нього пізнавальні та практичні потреби. 

Варто вказати, що зважаючи на те, що формування мотивів навчання 

започатковується з молодшого шкільного віку, майбутнє ставлення вихованця 

до н6авчання залежить від педагогічної майстерності вчителя, його досвіду та 

оригінальних творчих підходів. Формування в молодших школярів 

позитивних мотивів навчання забезпечують успішне набуття мистецьких 

знань. 

Таким чином, необхідно прагнути формувати саме внутрішню 

мотивацію в контексті особистісного задоволення та зацікавленості. Крім 

того, мотивація – це не лише переконання, що участь в діяльності має сенс, 

але й емоції. До того ж, важливо, щоб виникали позитивні емоції: 

зацікавлення, задоволення та інші. 

Внутрішня мотивація, яка пов’язана із самим змістом навчальної 

діяльності має створювати позитивний емоційний настрій у молодших 

школярів, ситуацію успіху на основі застосування вчителем індивідуалізації 

навчання (створення ситуації вибору, використання інноваційних технологій, 

пошуково-евристичних засобів, реалізація ігрової та колективної діяльності та 

ін.). 

Вважаємо за доцільне зупинитися на вікових особливостях мотивації 

процесу навчання школярів. Слід вказати, що дитина 1 класу ще не розуміє 

цілей навчання. Авторитет учителя стає для молодших школярів одним з 

основних спонукальних аспектів до навчання. Саме тому необхідно 

підтримувати виникнення інтересу до результатів навчальної роботи дітей, 

зацікавлювати змістом освітньої діяльності, викликати потребу в оволодінні 
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знаннями. У цих діях розкриваються можливі мотиви поведінки учнів 

стосовно навчального процесу.  

У молодшому шкільному віці закладається основа для розвитку 

художніх здібностей і духовності на основі захоплення та зацікавлення 

вихованця музичним мистецтвом. Оскільки в молодшому віці відбувається 

накопичення митецької інформації, закладаються основи аналітичного 

критичного мислення, музичної культури. 

Адже набуття та розвиток творчих здібностей, уяви, образного 

мислення, смаку, художньо-естетичних уподобань виступають підґрунтям для 

подальшого становлення особистості школяра. Отже, загальнокультурний та 

інтелектуальний розвиток особистості (під час аналізу, опрацювання та 

виконання музичних творів) можуть плідно відбуватися лише на основі 

формування адекватної мотивації. Але, з огляду на те, що пізнавальні мотиви 

у контексті з завданнями навчання мають ситуативний характер, під час занять 

вони підтримуються в більшості молодших школярів зусиллями вчителя. 

У молодшому віці відзначається активний розвиток інтелекту, мислення, 

що зумовлює якісну перебудову сприйняття, пам’яті в регульовані процеси. У 

дітей 3–4 класів відбувається формування здатності до узагальнень та 

абстрагувань, що спричиняє розвиток умінь самостійно міркувати, 

формулювати прості узагальнення, спиратися на знання, що сформувалися під 

час навчання у 1–2 класах. Розвиваються вміння аналізувати явища та 

предмети від окремих ознак до загальних зв’язків. 

Велика роль у нашому дослідженні відводиться проблемі формування та 

розвитку мислення, адже його характеристика як пізнавальної діяльності має 

відбивати не тільки операційний аспект цієї діяльності, але й мотиваційний. 

На основі досліджень з’ясовано, що освітня діяльність учня початкової ланки 

активізується соціальними мотивами, до яких дитина вступає, стаючи 

школярем, і мотивами навчання, де провідну роль відіграють пізнавальні 

інтереси. 
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Отже, мотивація як ціннісно-смислова сфера має вирішальне значення та 

забезпечує результативність формування мистецько-пізнавальної 

компетентності молодших школярів. 

Критерій міра здатності до пізнавально-аналітичного опрацювання та 

оцінювання явищ музичного мистецтва засвідчує про сформованість знань 

щодо музичних засобів виразності і розуміння їх ролі у створенні музичних 

образів. Варто наголосити, що у психолого-педагогічних працях аналітичне 

мислення подається як основний аспект наукового пізнання, котре 

відбувається завдяки логічним підходам. У такій площині явиша і предмети 

розглядаються з огляду на окремі спільні ознаки (Дуткевич, 2012). Тобто, 

сформованість аналітичного мислення передбачає здатність особистості 

здійснювати аналіз конкретної ситуації, зіставляти факти, відповіді на 

проблемні питання й робити висновки на основі логічних дій щодо отриманих 

даних. Слід підкреслити, що наявність аналітичного мислення передбачає 

аналіз причинно-наслідкових характеристик (Воробйова, 2018). 

Ідеться про оволодіння молодшими школярами вміннями щодо пізнання 

та розуміння музичних прикладів, здатності учнів молодшого віку до 

з’ясування певних засобів виразності у створенні художнього образу, а також 

визначення окремих виконавських деталей у цьому процесі. Даний критерій 

забезпечується такими показниками, як: наявність знань щодо розуміння 

засобів музичної виразності і визначення їх ролі у відтворенні художньо-

образного змісту творів; схильність до свідомого художньо-ціннісного аналізу 

музичного матеріалу; прагнення до удосконалення музичних умінь та навичок 

згідно з ідеалами про прекрасне й досконале. 

Означений критерій показує рівень сформованості гносеологічно-

оцінювального компоненту і показує рівень здатності учнів до аналітичного 

вивчення й оцінювання творів мистецтва музики. 

Вагомою позицією даного дослідження є те, що аналітична діяльність 

стосовно музичних прикладів неможлива без розвиненого аналітичного 

мислення. Адже в процесі набуття школярами мистецької інформації виникає 



107 
 

необхідність не тільки її аналізу, але й використання причинно-наслідкових 

зв’язків серед мистецьких явищ. Такими можливостями аналітичного 

мислення молодші школярі володіють ще обмежено. 

З огляду на особливості мислення учнів молодшого шкільного віку які 

полягають в його конкретно-образних  характеристиках слід враховувати, що 

певне розумове завдання вони можуть опрацювати у зв’язку з конкретними 

предметами, їхніми зображеннями. Музичне навчання сприяє зміні 

співвідношення образних і понятійних, конкретних і абстрактних складових. 

Завдання викладача полягає  в тому, щоб сприяти не тільки розвитку 

абстрактного мислення, а й конкретного. Як стверджує Г. Костюк, здатність 

усвідомлювати й розв’язувати більш складні пізнавальні й практичні питання, 

виконувати необхідні для цього дії, віддзеркалювати їх результати у  поняттях, 

судженнях виступають необхідними параметрами розвитку мислення учнів-

початківців (Костюк, 1989). 

Слід наголосити, що учні початкової школи користуються, в основному, 

практично-дієвим і образно-мовним аналізом. Комплексний аналіз сприяє 

більш повному засвоєнню мистецького матеріалу, адже учні молодших класів 

розглядають елементи, властивості, але взаємозв’язки між ними ще не 

усвідомлюються. Як засвідчують науковці, розвиток аналізу від 

елементарного до більш складного відбувається разом із розвитком здатності 

елементарно синтезувати, завдяки чому частини цілого з’єднуються разом і 

створюють їх суму. Такими ознаками характеризується підсумовуючий 

синтез. Втім, системний синтез досягається під час більш складних операцій. 

Прикладом системного синтезу в ході осягнення музичного матеріалу може 

виступати глибоке знання історії написання музичного твору, засобів музичної 

виразності, розуміння нотної грамоти та ін. учням молодшого шкільного віку 

притаманний синтез, який здійснюється на основі практичних дій з 

предметами. Розвиток уявлень в молодшому віці забезпечує здатність учнів 

синтезувати явища та предмети за їх відсутності. Втім, спроможність до 

аналізу у молодших школярів розвивається швидше, ніж до синтезу. Отже, 
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аналітичні дії щодо музичних творів передбачають вслуховування, впізнання 

притаманних музичним звукам ознак, порівняння їх на основі «схожості» і 

«контрасту», виокремлення їх із комплексу інших звуків, розуміння їхньої 

виражальної ролі, відтворення їх у співі на основі слухового контролю. 

Під час порівняльно-оцінювальних дій учні-початківці легше знаходять 

відмінності. Процеси узагальнення реалізуються у зв’язку з конкретизацією, 

завдяки котрим засвоєння понять, правил здійснюється на основі вивчення 

окремих предметів, явищ. У процесі розвитку музичних явищ велике значення 

надається індукції та дедукції як аспектам єдиного розумового процесу. На 

основі аналізу, синтезу, узагальнення, абстракції під час опанування музичних 

творів здійснюється узагальнення щодо характеру твору, музичного образу та 

ін. потім узагальнення музичних знань застосовується під час елементарної 

музичної діяльності (спів, слухання музики, гра на дитячих музичних 

інструментах, музично-ритмічні рухи та ін.). 

Отже, молодший шкільний вік є сприятливим для формування в учнів 

здатності тривалої та цілеспрямованої діяльності. 

Оцінювальний аспект другого критерію спрямованості мистецько-

пізнавальної компетентності молодших школярів передбачає сприйняття, 

аналіз, узагальнення, а також порівняння і дії щодо мистецьких творів. 

Зважаючи на те, що музичний твір виступає багаторівневою інформаційною 

структурою, практичне музикування вважається конкретним механізмом 

обробки інформації. Змістова інформація твору є тими новими мистецькими 

знаннями, які переробляють музичне мислення на основі досвіду молодшого 

школяра (Рожко, 2017). Слід підкреслити, що музичне мислення виступає 

процесом пізнання власної душі завдяки сприйманню та усвідомленню 

певного музичного явища. Отже, оцінювальні дії стосовно музичного 

матеріалу в учнів початкової ланки реалізується під час слухання твору, його 

виконання в єдності з особистісними міркуваннями, судженнями щодо 

аналізу, порівняльних дій, узагальнень. 
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Міра спроможності до музичної діяльності як третій критерій за яким 

оцінювався рівень сформованості мистецько-пізнавальної компетентності 

молодших школярів, мав свідчити про можливість учнів молодших класів 

свідомо обирати музичні твори і втілювати музичні образи у різних видах 

музичної діяльності. Даний критерій представлено таким показниками, як: 

наявність улюблених музичних взірців, композиторів, виконавців, 

спроможність до свідомого відбору музичного репертуару (задля різних видів 

музичної діяльності); схильність до творчого виявлення в музичній діяльності. 

Цей критерій показує рівень сформованості творчо-діяльнісного компоненту. 

З огляду на те, що творчі підходи мають пронизувати музичну діяльність у 

єдності основних різновидів сприймання, виконання і творення, – музичне 

навчання розглядається як творчий пошуковий процес, який відбувається 

задля формування мистецької компетентності молодших школярів у процесі 

музичного пізнання. 

Варто зазначити, що ефективними видами музичної діяльності 

молодших учнів є спів, слухання музики, гра на дитячих музичних 

інструментах, рух під музику і музична творчість.  

Одним із дієвих для формування пізнавальної компетентності учнів-

початківців видів музичної діяльності є гра на дитячих інструментах. Вона 

спонукає до прояву інтересу до виконавських дій, збагачує художній досвід, 

сприяє набуттю музичної інформації (сутність засобів музичної виразності, 

музичної мови). Колективна гра на дитячих інструментах позитивно впливає 

на розвиток координації слуху і голосу, на засвоєння звучання інструментів 

оркестру. Усвідомлення виразної сутності тембрів різних інструментів, 

розуміння виразності музичних засобів, особливостей музичної мови, 

опанування високих і низьких звуків, – усі ці процеси сприяють формуванню 

мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів, адже 

забезпечують накопичення мистецьких знань, умінь, навичок, художнього 

досвіду, естетичних почуттів. Слід додати, що джерелом творчих проявів 

вихованців за Б. Яворським виступають вірші, невеличкі оповідання за 
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сюжетами яких учні створюють прості музичні приклади. Крім того, для 

творчих дій Б. Яворський використовував сюжетність, що пов’язана з 

літературними руховими здоровими асоціаціями (Яворський, 1998). 

Елементарна творча діяльність молодших учнів (створення підголосків, 

варіантів мелодії, або мелодії віршів) відбувається під час формування 

пізнавальної компетентності учнів, що передбачає їх інтелектуально-логічні 

виявлення у процесі аналізу, порівняння, виділення головного, пояснень. 

Важливе значення мають інтелектуально-евристичні можливості школярів, 

котрі визначаються спроможністю до самостійного застосування знань у новій 

ситуації, здатності до оцінки міркувань щодо музичних явищ. 

Виходячи з того, що музичне мистецтво гармонійно впливає на почуття, 

волю, інтелект, виховання вони набувають досвід емоційно-почуттєвих 

вражень, які необхідні для розвитку пізнавальних процесів, творчих 

здібностей, компетентностей задля майбутнього самоствердження в 

навколишній діяльності. Не випадково Б. Яворський писав, що особливо 

цінною є музична творчість, адже дитина оволодіває музичною мовою, тим 

більше, що саме музична творчість найбільш глибоко розкриває процес 

розвитку музичного мислення (Яворський, 1998). Творчі завдання, 

запропоновані Б. Яворським, щодо озвучування імені у формі запитання – 

відповіді, компонування мелодій на тексти народних пісень, різні імпровізації, 

забезпечують успішність формування мистецько-пізнавальної компетентності 

молодших школярів (зокрема, творчо-діяльнісного компоненту). 

Таким чином, викладений вище матеріал дослідження дає можливість 

стверджувати, що існує взаємозв’язок між мотиваційними аспектами 

формування мистецько-пізнавальної компетентності школярів, аналітичним і 

творчо-діяльнісними. Зокрема, формування мотивації зумовлює якість 

пізнавальної діяльності. Мотивація відбувається виходячи зі специфіки 

музики, оволодіння якою залежить від естетичних потреб. Зважаючи на те, що 

мотиваційний аспект відіграє провідну роль у пізнавальному процесі, в учнів 

початкових класів активно формується пізнавальна зацікавленість музикою 
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потім пізнавальний інтерес формується в музично-пізнавальну потребу, що 

проглядається в прагненні вихованців до оволодіння новою музичною 

інформацією, бажанні до власних творчих проявів. 

У такому аспекті виділяються принципові орієнтири відбору 

навчального музичного матеріалу: 

-гуманістичний зміст високохудожніх творів (як для слухання, так і для 

співу); 

-сприйняття й осягнення кращих взірців світової класики; 

-застосування індивідуальних підходів до вибору матеріалу. 

Слід згадати ефективність народнопісенних надбань М. Леонтовича, 

який пропонував починати зі співу без нот на основі народних мелодій. 

Найбільш відомі його твори «Щедрик», «Дударик», «Ой з-за гори кам’яної» та 

ін. 

Таблиця 3.1 

Критеріальна характеристика сформованості мистецько-пізнавальної 

компетентності молодших школярів 

 

Компоненти  Критерії  Показники  

Мотиваційно-

заохочувальний 

Ступінь зацікавленості 

музичним мистецтвом (спів, 

слухання музики, гра на 

дитячих музичних 

інструментах, музична 

грамота, музично-ритмічні 

рухи, елементарна музична 

творчість) 

- виявлення 

зацікавленості 

молодших школярів 

сприйманням 

улюблених творів; 

- активне усвідомлене 

бажання до 

інформаційно-

пізнавальних дій 

стосовно музичного 

матеріалу; 

- стійка потреба в 

опануванні різних 

видів музичної 

діядбності та 

необхідність 

особисісного 

виявлення в 

елементарних 

музично-творчих діях. 
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Гносеологічно- 

оцінювальний 

Міра здатності до 

пізнавально-агналітичного 

опрацювання та оцінювання 

явищ музичного мистецтва 

- наявність знань щодо 

розуміння засобів музичної 

діяльності, їх ролі у 

відтворенні художньо-

образного змісту творів; 

- схильність до свідомого 

художньо-ціннісного 

аналізу музичного 

матеріалу; 

- прагнення до 

удосконалення музичних 

умінь та навичок згідно з 

ідеалами про прекрасне й 

досконале. 

Творчо-діяльнісний Міра спроможності до 

музичної діяльності 
- наявність улюблених 

музичних взірців, 

композиторів, 

виконавців; 

- спроможність до 

свідомого відбору 

музичного репертуару 

(задля різних видів 

музичної діяльності); 

- схильність до творчого 

виявлення в музичній 

діялності. 

 

Здійснення констатувального етапу педагогічного експерименту 

вимагало комплексної взаємодії представлених критеріїв і показників задля 

вирізнення рівнів сформованості в учнів початкової школи мистецько-

пізнавальної компетентності. Критеріальна визначеність даного конструкту 

базується на його компонентній структурі. Відтак, ступінь зацікавленості 

музичним мистецтвом (спів, слухання музики, гра на дитячих музичних 

інструментах, музична грамота, музично-ритмічні рухи, елементарна музична 

творчість (перший критерій)) забезпечує оцінку сформованості мотиваційно-

заохочувального компоненту; міра здатності до пізнавально-аналітичного 

опрацювання та оцінювання явищ музичного мистецтва (другий критерій) 

показує рівень сформованості гносеологічно-оцінювального компоненту; міра 

спроможності до музичної діяльності (третій критерій) дає можливість 

визначити рівень сформованості творчо-діяльнісного компоненту. 
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Відтак, аналіз та оцінка рівнів сформованості мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів початкових класів під час навчання музичного 

мистецтва реалізуються завдяки аргументуванню взаємодії між 

компонентами, критеріями і показниками. У процесі проведення 

констатувального експерименту розроблялися такі питання: 

-виділення критеріїв і показників сформованості мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів молодшого шкільного віку; 

-виокремлення методів згідно з розробленими критеріями і 

показниками; 

-аналіз та констатація рівнів сформованості у молодших школярів 

мистецько-пізнавальної компетентності у контрольній та експериментальній 

групах за виявленими критеріями та показниками. 

Комплексне використання обґрунтованих критеріїв та показників 

уможливлює виокремлення рівнів сформованості мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів під час навчання музики.  

З’ясування реального стану сформованості мистецько-пізнавальної 

компетентності молодших школярів засобами музичного мистецтва 

враховувало такі параметри діагностики протягом педагогічного 

експерименту, як: вивчення та узагальнення досвіду минулого навчання; 

характеристика знань і умінь вихованців, які є доцільними у музичній 

діяльності; виявлення та встановлення рівнів сформованості мистецько-

пізнавальної компетентності молодших школярів та ін. 

Розроблені та представлені вище критерії стали основою у здійсненні 

діагностичної роботи. Означений процес вимагав застосування ряду 

пошукових завдань, що компонуються у відповідності з компонентною 

структурою досліджуваного явища. Було задіяно комплекс методів 

дослідження таких як: аналіз навчальної документації, педагогічне 

спостереження, проведення бесід, опитувань зі здобувачами освіти, 

педагогами, батьками, здійснення анкетування, аналіз робочих програм, з 

«Методики музичного навчання», аналіз виступів студентів і учнів. 
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Розроблений та проведений експеримент увібрав в себе такі види 

музичної діяльності, як: слухання музики, спів, музично-ритмічні рухи, гра на 

дитячих музичних інструментах, елементарні музично-творчі завдання. Ці 

види відбувалися з урахуванням особливостей урочної т позаурочної системи 

навчання. 

Дієвість пошукового зрізу констатувального експерименту 

забезпечувались процесами діагностування стану емоційного налаштування 

школяра-початківця. Що в межах практичної роботи характеризує 

мотиваційно-заохочувальний компонент. 

Вивчення та аналіз навчальної документації, що здійснювалися на 

початку пошукового зрізу констатувального етапу педагогічного 

експерименту, виявили такі особливості: змістова складова підручників і 

програм спрямовані на опанування учнями знань, умінь навичок стосовно 

мистецтва музики, що, безумовно, є фундаментом у формуванні мистецько-

пізнавальної компетентності учнів молодших класів задля їхнього духовного 

зростання. Але практичні дії з приводу вибору та викладу музичного 

матеріалу не завжди аргументовані, та в них обмежено прослідковується 

індивідуальний підхід до кожного учасника навчання. Крім того, недостатня 

логічна послідовність у мистецько-педагогічних діях учителя гальмує процес 

становлення інтересів, потреб, смаків. Уподобань молодших школярів, що, 

безперечно впливає на розвиток мислення, пам’яті, уяви, здібностей. 

Під час пошукових дій у контексті констатувального експерименту були 

визначені початкові дані стосовно практики формування мистецько-

пізнавальної компетентності молодших школярів. Встановлено, що такому 

питанню протягом викладання дисциплін, зокрема, «Методика музичного 

навчання», «Постановка голосу», «Практикум зі шкільного репертуару», 

приділяється обмежена увага. Значна частика здобувачі освіти – майбутніх 

учителів музичного мистецтва, вчителі музичного мистецтва, батьки, які 

проходили опитування, належного значення не надають цим питанням, деякі – 

навіть їх ігнорують. Але, під час проведення бесід, упродовж спостереження 
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за здійсненням занять з мистецтва було констатовано наявність причин, котрі 

затримують досягнення ефективності музичного навчання, в контексті якого, 

зокрема, відбувається формування мистецько-пізнавальної компетентності 

учнів початкової школи. Утім, 16 респондентів (44.%) зазначили, що низька 

успішність спричиняється з огляду на нестійкий, нестабільний інтерес до 

музичної діяльності, відсутність бажання пізнавати музичні явища та 

втілювати набуті знання і вміння у музичній сфері, перевага художньо не 

забарвлених способів одержання мистецької інформації. Інші респонденти 

(14 осіб – 39 %) вказали, що не досить глибоке усвідомлення ролі музичного 

мистецтва у компетентнісному становленні особистості засобами мистецтва, 

недостатнє осягнення його особливих ознак негативно впливають на 

мотиваційні дії стосовно сприйняття та усвідомлення мистецьких образів. 

Лише 6 учасників експерименту (17.%) інформаційну обтяженість з інших 

предметів, малий обсяг годин задля засвоєння музичного мистецтва, 

недостатню кількість освітньо-концертних заходів визначають наслідками 

неуспішності школярів щодо опанування музичної діяльності з метою 

формування мистецько-пізнавальної компетентності. 

Метод аналізу дозволив опрацювати робочу програму з «Методики 

музичного навчання». Виявилася недооцінка методично-фахової підготовки 

майбутніх музикантів-педагогів, що негативно впливає на якість музичних 

занять та гальмує формування мистецького пізнання. Втім, необхідно 

підкреслити, що розробники робочої програми слушно займаються 

накопиченням методичних знань та досвіду у здобувачів освіти, формуванням 

їхньої мистецької культури. 

Але студенти не знають, задля чого вони вивчають вікові особливості 

учнів, їх здібності, специфіку пам’яті, уяви у кожному віці, опрацьовують 

навчальний музичний матеріал для різних класів та позаурочної роботи.  

У процесі спостереження за практикою та в ході аналізу програм 

застосовувалося опитування викладачів, студентів та педагогів музичного 

мистецтва (Див. Додаток А). 
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Вказано, що питання «Чи усвідомлюєте Ви значення музичного 

навчання задля формування мистецько-пізнавальної компетентності учнів?» 

було опрацьовано таким чином: стверджувально відповіли лише 12 % 

педагогів. Інші не змогли дати схвальну відповідь на це питання. На питання 

«Чи концентрується увага на індивідуальних заняттях із «Постановки голосу», 

«Диригування» на основних положеннях теорії вокального та хорового 

виконавства?» 11% респондентів вказали «Так», решта не визначилися з 

відповіддю. Серед педагогів-музикантів на це запитання більшість (66%) не 

знають конкретної відповіді, а 18% опитуваних зазначили схвальну відповідь. 

Здобувачі освіти на запитання «Чи усвідомлюєте Ви роль вокально-

хорової підготовки задля формування мистцько-пізнавальної компетентності 

підростаючого покоління?» 70% відповіли «Не знаю», «Так» вважають 12%, 

інші зазначили «Ні». 

Застосування методу опитування для вчителів музичного мистецтва 

дало такі узагальнення: «Ні» вказали 12%, «Не знаю» – 70%, «Так» – 18%. 

Отже, опитування викладачів, здобувачів освіти і вчителів музичного 

мистецтва засвідчило не досить повну увагу до фахової підготовки студентів 

(зокрема, в напрямі вокально-хорової підготовки) для майбутнього 

використання набутого досвіду в межах університетського середовища. 

Варто також звернути увагу на те, що  бесіди з учителями-початківцями 

(46 осіб) організовувалися задля з’ясування їхнього ставлення до занять з 

музичного мистецтва, а також до позаурочної музичної діяльності. Організація 

бесід відбувалася в контексті розуміння мотиваційного аспекту уроків 

мистецтва та обговорення обізнаності молодших школярів щодо музичної 

діяльності. Висновки бесід показали, що більшість учнів (37 респондентів) 

цікавляться музикою, але чітко не розуміють для чого вона потрібна людині, у 

процесі визначення улюбленого твору проглядається невпевненість. 

Під час проведення нашого дослідження діагностика рівнів 

сформованості мистецько-пізнавальної компетентності учнів початкової ланки 

реалізовувалася за 12-бальноюшкалою. Відтак, 10–12 балами оцінили 
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учасників музичного навчання високого рівня, завдяки виокремленню 

показників у досить великому обсязі. Школярі, яких відносили до середнього 

рівня, отримали 6–9 балів пд. Час оцінювання завдань, що пропонувалися. 

Показники представників цього рівня реалізовувалися частково. Низький 

рівень склали учні з 1–5 балами оцінювання завдань, при цьому показники 

критерію не виявилися. 

У процесі анкетування, що вбирало в себе 7 завдань, оцінювалося 

ставлення педагогів музичного мистецтва до доцільності формування 

мистецько-пізнавальної компетентності молодших учнів. Так, учителі 

музичного мистецтва та керівники музичних гуртків обґрунтовували відповідь 

на запитання щодо вагомості на уроках мистецтва та позанавчальній праці 

завдань формування мистецько-пізнавальної компетентності в учнів 

молодшого шкільного віку. Відповіді компонувалися таким чином. Із 

17 музикантів-педагогів (учителі музичного мистецтва, керівники музичних 

гуртків) 8 респондентів (47%) виявили думку про те, що формування 

мистецько-пізнавальної компетентності вважається істотним питанням в ході 

навчальної та поза навчальної музичної діяльності. 

Решта – 6 осіб (35%) зазначили, що особливу роль формуванню 

мистецько-пізнавальної компетентності можна не приділяти, адже в 

оточуючому житті діти слухають та виконують ті музичні приклади, які їм 

подобаються, без урахування естетичних ідеалів про прекрасне і довершене. 

Варто наголосити, що вчителі музичного мистецтва та керівники 

музичних гуртків у своїх відповідях щодо можливості формування мистецько-

пізнавальної компетентності учнів початкових класів у музичному навчанні 

теж були неоднозначними. Наприклад, 8 осіб від 14 респондентів (47 %) 

зосередили свою відповідь на тому, що формування мистецько-пізнавальної 

компетентності в ході музичного навчання вважається можливим і доцільним, 

адже протягом музичної діяльності (слухання музичних творів, спів, музично-

ритмічні рухи, гра на дитячих музичних інструментах, елементарне 

музикування) вихованці отримують мистецько-пізнавальний досвід, знання, 
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уміння. Цьому сприяє сприймання, розуміння і відтворення музичних образів. 

Інші 3 особи (18 %) вважають, що ефективність формування мистецько-

пізнавальної діяльності не залежить від розуміння музичного матеріалу 

(зокрема, під час слухання музики, співу та інших видів музичної діяльності, 

притаманних учням молодшого шкільного віку). Решта респондентів не 

визначилася з відповіддю.  

Питання анкети щодо особливості музичної діяльності молодших 

школярів, на котрих необхідно зосереджувати увагу з метою становлення 

мистецько-пізнавальної компетентності було опрацьовано різноаспектно. Так, 

6 осіб (42,8 % від 14) вказали, що під час формування формувальної 

компетентності приділяють увагу віковим особливостям учнів молодшого 

шкільного віку, їх музичним здібностям, специфіці уваги, пам’яті, мислення 

(пізнавальних процесів), 4 особи (29,9 %) – це здатність проявити себе в 

музичній діяльності, ще 2 особи (29,9 %) зазначили, що головне – емоційність 

та прояв зацікавленості до музичного матеріалу. 

Опрацювання респондентами питання щодо методик використання у 

своїй діяльності, які сприяють формуванню мистецько-пізнавальної 

компетентності, спричинило неоднозначні відповіді. Зокрема, більшість 

фахівців музичного мистецтва (вчителі музичного мистецтва та керівники 

музичних гуртків) 9 осіб (64 %) з 14 осіб вказали, що здійснюють роботу щодо 

вивчення та модифікованого застосування методичної спадщини знаних 

музикантів-педагогів, методистів-практиків. Інші 4 особи (29,9 %) наголосили 

на доцільності власних методів та прийомів, 1 особа не визначилася з 

відповіддю. 

Відповідно до запитання «Чи можливо поліпшити ефективність 

формування мистецько-пізнавальної компетентності учнів початкової школи 

під час музичного навчання?» відповіді визначалися неодноманітністю та 

різними підходами до обґрунтування своїх думок. Учителі музики та 

керівники музичних гуртків та колективів вказують, що для підсилення 

результативності формування мистецько-пізнавальної компетентності 
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школярів початкової ланки доречно більше уваги приділяти їхнім інтересам, 

уподобанням, бажанням. 

Відповіді на запитання щодо ролі підбору музичного навчального 

матеріалу у формуванні пізнавальної компетентності учнів початкової школи 

розподілились наступним чином. Більша частина фахівців – 10 (70 %) з 14 осіб 

вважають, що правильно підібраний митецький навчальний матеріал дієво 

впливає на досліджувані процеси. Крім того, 3 особи з них пропонують 

впроваджувати самостійні підходи до підбору репертуару. 

Щодо питання анкети «Чи існують складнощі в процесі опрацювання 

музичного навчального матеріалу для вихованців?» 8 (57 %) осіб з 14 вказали, 

що непрості моменти існують з огляду на жанрово-стильові особливості 

музичних прикладів, інші респонденти зазначили, що репертуар для дітей не 

складний, тому рекомендували не прискіпливо ставитись до  технічних 

труднощів, а більше звертати увагу на створення образу та прояв емоційності. 

Підсумок результатів здійсненого анкетування дає змогу навести 

узагальнення, що в цілому учителі музичного мистецтва та керівники 

музичних гуртків та колективів повністю не вважають, що формування 

мистецько-пізнавальної компетентності є керованим процесом, а музична 

діяльність обмежено вважається одним із суттєвих аспектів покращення 

музично-пізнавальної компетентності (Див. Додаток Б). 

В межах пошукової частини діагностувального етапу педагогічного 

експерименту опитування проводилося задля застосування можливостей 

усвідомленого розуміння явищ мистецтва тра здатності до практичного 

застосування набутого школярами мистецько-пізнавального досвіду (Див. 

Додаток В). 

Відтак, питання які пропонуються студента та вчителям мистецтва 

музики, висвітлюють проблему їх обізнаності в жанрово-стильових ознаках 

музичного мистецтва, а також ролі дитячого репертуару. Відповіді з приводу 

вище поданого опитування можна узагальнити таким чином: здобувачі освіти 
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досить повно оприлюднили знання з приводу явищ мистецтва й виразних 

засобів та можливостей різних стильових і жанрових напрямів.  

Зокрема, деякі із учителів музичного мистецтва стосовно питання про 

зразки класичної музики наголосили, що в роботі з учнями намагаються 

спонукати їх  до виявлення зацікавленості класичною музикою, враховуючи їх 

наочно-образний тип уяви та мислення. На жаль, дитячий репертуар для 

різних видів музичної діяльності представлено в освітньому процесі 

обмежено, не повністю, і має резерви щодо удосконалення. 

Крім того, з приводу пошукового аспекту констатувальної частини 

експерименту було організовано опитування задля з’ясування інтересів, 

переваг і бажань молодших школярів. (Див. Додаток Г). 

Відповіді на завдання стосовно митецької діяльності були різними. Втім, 

школярі зазначили серед найбільш привабливих видів діяльності танець, 

малювання спів. «Танцювати легше а цікавіше, ніж співати», «Ми вдома часто 

танцюємо…» – це декілька прикладів з відповідей учнів. Серед відомих назв 

творів і виконавців школярі називали приклади поп-музики (сучасних 

співаків, групи). Вивчення результатів цього опитування показало, що учні-

початківці цікавляться мистецтвом, перераховують різні його види, але їм не 

вистачає мистецьких знань, щоб правильно висловити свої міркування. Серед 

найбільш цікавих вони називають танець і спів відомих популярних пісень. 

У зазначеному контексті експериментальної роботи слід звернути увагу 

дітей на слухання не тільки пісень, але й інструментальної музики, де текст 

«не заважає» сприймати музичні образи. Зокрема, інструментальні твори, як 

зазначають Н. Мозгальова та В. Пальонний, мають значний виховний вплив, 

привчають дітей сприймати зміст різної музики, адже діти легко сприймають 

все нове, в тому числі, й сучасні мелодії і ритми (Мозгальова, 2005).  

Слід згадати, що до написання дитячої інструментальної музики 

звертались К. Стеценко, З. Кодай, К. Орф. В подальшому розвиток цього 

жанру пов’язаний з іменами М. Колеси, М. Скорика, Ж. Колодуб. Наприклад, 
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М. Колеса «Спи, Ксеню», М. Скорик «Дитячий альбом», Ж. Колодуб «Весняні 

враження», В. Косенко «Дощик», «Сніг іде» М. Дремлюги та ін. 

Учням початкової школи було запропоновано знайти п’єси «Тук-тук», 

«Зозуля» Л. Вербовського, «Зайчик» М. Жербіна, «Ведмежатко в лісі» 

М. Дремлюги і «вгадати звірів і птахів в лісі». До того ж пропонується 

ознайомитись з українським народним танцем «Метелиця» у 1 класі. Учні 

аналізують якими звуками (високими, низькими; короткими, довгими) 

створюється веселий характер танцю (веселий чи сумний визначають 

самостійно). А слухання української народної пісні «Грицю. Грицю, до 

роботи» (подальше розучування уже буде відбуватися у 3 класі) спонукає 

молодших школярів до визначення жартівливого, веселого настрою 

(Мозгальова, Пальонний, 2005). 

Отже, узагальнення пошукової роботи в контексті констатувального 

дослідження підтвердили необхідність наступних етапів проведення 

експериментальної роботи та змотивували розробку діагностичного зрізу 

педагогічного експерименту. Основні його цілі допомагали в обґрунтуванні та 

виокремленні діагностичної методики та рівнів сформованості мистецько-

пізнавальної компетентності молодших школярів у відповідності з критеріями 

та показниками. 

З огляду на компонентну структуру формування мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів молодшого віку, діагностичні дії в площині 

констатувального експерименту відбувалися у перебігу кількох етапів. Вони 

враховували узагальнення конкретної мети та вирішення кола дослідницьких 

завдань. Діагностика в межах педагогічного експерименту проводилась у 

природних умовах мистецького освітнього процесу, а також під час 

опанування музичного мистецтва у позакласній роботі. 

Досягнення мети – з’ясування рівнів сформованості мотиваційно-

заохочувального компоненту мистецько-пізнавальної компетентності 

(критерій – ступінь зацікавленості музичним мистецтвом (спів, слухання 

музики, гра на дитячих музичних інструментах, музична грамота, музично-
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ритмічні рухи, елементарна музична творчість) вимагало встановлення змісту 

його показників: 

- виявлення зацікавленості молодшого школяра сприйняттям улюблених 

творів; 

- активне усвідомлене бажання до інформативно-пізнавальних дій 

стосовно музичного матеріалу; 

- стійка потреба в опануванні різних видів музичної діяльності та 

необхідність особистісного виявлення в елементарних музичних діях. 

Діагностичний зріз задля оцінювання сформованості даного компоненту 

щодо поданого критерію реалізовувався завдяки використанню авторських 

діагностичних завдань, організованих та розроблених на основі модифікації 

вже відомих методик. 

Позитивне зацікавлення ставлення учнів-початківців до музичного 

мистецтва забезпечується наявністю мотивів. Немає сумніву, що діяльність 

відбувається активно лише за умови, коли вона є наслідком внутрішніх 

потреб, бажань і можливостей особистості. Особливості інтонацій народних 

пісень, їх різнобарв’я в створенні мистецького образу й виразних музичних 

образів виступають підґрунтям у формуванні стійкої мотивації молодших 

школярів, зокрема, до такого виду музичної діяльності як спів. 

Як зазначають сучасні науковці, педагоги, учитель музичного мистецтв 

має розвивати у вихованців розуміння музичних явищ, мотивувати до 

сприймання мистецьких образів, в яких передаються почуття й емоції, 

заохочувати учнів до пізнання в музичних творах добра й краси, 

захоплюватись неповторністю музичних зразків (Веселка, 2012, с. 3). За таких 

обставин, з метою розвитку мотивів до опанування музичного мистецтва 

набуває істотного значення цілеспрямована музично-освітня праця вчителя, 

спрямована на осмислення інтонаційно-пластичних основ музики, спонукання 

до самостійного виконання твору з метою формування в учнів здатності до 

мисленнєвої діяльності, до пізнання особливостей музичних явищ (Веселка, 

2012, с. 3-4). 
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Показник – виявлення зацікавленості молодшого школяра сприйманням 

улюблених творів – визначає інтерес та зацікавленість до осягнення 

мистецтва, його специфічних ознак, що спонукають учні до активізації 

пізнавально-розумової діяльності школярів початкових класів, сприяє проявам 

у видах мистецької діяльності, спричиняє виникнення бажання вивчати нові 

параметри мистецьких явищ та процесів. Проведений тест, результати якого 

унаочнено у таблиці, мав на меті виявлення зацікавленості до музичного 

навчання.  

Таблиця 3.2 

Встановлення інтересу до музичного навчання 

№ Ставлення до музичного навчання Кількість учнів та бали 

(всього 46 учнів) 

1. Не постійно, хаотично проявляє інтерес до 

музичних творів. 

32 (69%) – 0 балів 

2.  Подобається схвалення, висока оцінка 

діяльності. Здійснює діяльність заради 

отримання високих балів під час з’ясування 

мистецько-пізнавальних завдань за 

роз’ясненнями музиканта-педагога. 

9 (19%) – 1 бал 

3. Отримує задоволення від ефективних 

результатів під час виконання музичних творчих 

завдань, зокрема у музичних гуртках, 

колективах, подобається емоційне реагування на 

власну елементарну музичну діяльність. 

5 (12%) – 2 бали 

 

Методичні особливості запропонованого творчого завдання 

відзначилися виявленням кількості респондентів за кожним із кроків. За 

підсумками цих завдань ситуативний інтерес має низький рівень респондентів; 

середній рівень характеризується музично-навчальною діяльністю за 

потребою; підвищений інтерес характеризує високий рівень інтересу до 

музичного навчання. 

Відтак, низький рівень зацікавленості мають учні із непостійним, 

вибірковим ставленням до зразків музичного мистецтва, образів, небажання 

розуміти та пізнавати нові мистецькі враження. Пасивна зацікавленість 

музичним матеріалом обмежувала здійснення учнями завдань та негативно 
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впливала на чіткість та правильність відповідей. За цим рівнем у школярів 

молодшого віку мотиваційні процеси стосовно музичного навчання не 

спостерігалися. Так, 32 учня (69%) із загальної кількості 46 осіб виявили 

низький рівень. Учнів з середнім рівнем сформованості досліджуваного 

показника 9 (19 %) осіб. Вони показали інтерес до музичних явищ та художніх 

вражень на основі мотивації, котра спричинена схваленням з боку вчителів й 

оцінювання результатів діяльності високими балами. Респонденти цього рівня 

характеризувалися недостатньою активністю до вивчення музичного 

матеріалу. Лише не ості велика частка школярів ( 5 осіб 12 %) володіла 

високим рівнем сформованості зацікавленості музичною діяльністю. 

Вихованці з и рівнем активно демонстрували бажання «спілкуватися» з 

мистецьким творами, зрозуміти авторське бачення музичного змісту. 

Виявляти прагнення сприймання нових мистецьких вражень. 

Другий показник оцінювання сформованості мотиваційно-

заохочувального компоненту – активне усвідомлення бажання до 

інформативно-пізнавальних дій стосовно музичного матеріалу – 

діагностувався, також, за допомогою діагностичних завдань. Наявність 

стійкого бажання розуміти музичні образи під час музичної навчальної і 

пізнавальної діяльності учні початкової школи є особливим моментом у 

формуванні їх мистецько-пізнавальної компетентності. Оскільки такі дії 

відбуваються з приводу врахування особистісної спрямованості учасників 

освітнього процесу на музичну роботу. Значення надавалося модифікованим 

методам, змодельованим з урахуванням конкретної ситуації, а також авторські 

завдання. 

Зокрема, низький рівень усвідомленого бажання до пізнання музичного 

матеріалу продемонстрували 29 осіб (67 %). Формулювання мотивів щодо 

пізнання та розуміння музичних творів виглядало таким чином: «співаю цю 

пісню тому, що друг співає», «ходжу на ансамбль тому, що батьки хочуть» та 

ін. представники цього рівня не виявили активність на заняттях з мистецтва, а 

також і в позашкільній музичній діяльності. У 11 осіб (21%) визначився 
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середній рівень стійкості бажання до пізнання музичних образів. Таким 

учасникам мистецько-пізнавального процесу притаманне фрагментарне 

бажання до виявлення активності в процесі музичної діяльності, а також 

пасивне бажання нею займатися. Респонденти з високим рівнем усвідомленого 

бажання до розуміння музичного матеріалу 6 осіб (12 %) засвідчили елементи 

зосередженості уваги, активні мистецькі прояви на заняттях музичного 

мистецтва та в ході позаурочної музичної діяльності. Учні розуміли, що 

беруть участь у гуртках, ансамблях не лише для того. Щоб навчитися співати, 

або грати на дитячих музичних інструментах, або виконувати музично-

ритмічні рухи, але й, насамперед, – задля формування мистецьких знань. 

Стійка умотивована потреба в опануванні різними видами музичної 

діяльності та необхідність особистісного виявлення в елементарних музичних 

діях створили зміст третього показника досліджуваного компоненту. Він 

виявляється не тільки завдяки інтересу і бажанню, але й стійкою потребою 

школярів-початківців у набутті музичних знань і навичок музичної діяльності. 

Отримані результати сформованості мотиваційно-заохочувального 

компоненту представлено в таблиці 3.3. 

У процесі констатуючого (діагносту вального) етапу експерименту був 

задіяний мистецький матеріал, пов’язаний зі співом, слуханням, музично-

ритмічними рухами. Таке репертуарне бачення позитивно вплинуло на 

створення модифікаційної методики експерименту.  

Таблиця 3.3 

Рівні сформованості показників  

мотиваційно-заохочувального компоненту 

Показники першого 

критерію 

Рівні 

Низький Середній Високий 

Абс. % Абс. % Абс. % 

Виявлення зацікавленості 

молодшого школяра 

сприйманням улюблених 

творів 

32 69 9 19 5 12 
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Активне усвідомлення 

бажання до інформативно-

пізнавальних дій стосовно 

музичного матеріалу 

29 67 11 21 6 12 

Стійка потреба в опануванні 

різних видів музичної 

діяльності та необхідність 

особистісного виявлення в 

елементарних музичних 

діях 

31 69 10 19 5 12 

Середні значення  68,2  19,8  12 

 

Отже, низький рівень сформованості показників мотиваційно-

заохочувального компоненту характеризується пасивністю до музики, до 

мистецьких знань, байдужістю до пізнання музичного матеріалу, не бажанням 

виконувати музично-навчальні вправи. Учні з середнім рівнем означеного 

феномену виявляють фрагментарне бажання до розуміння та осмислення 

мистецьких образів, самостійно не демонструють зацікавленості в ході 

музичної діяльності, котра здійснюється за необхідністю та під безпосереднім 

керівним впливом музиканта-педагога. Високий рівень визначає учнів із 

стійкою потребою до вивчення музичних творів, цілеспрямованим інтересом 

до оволодіння музичними діями в різних видах музичної діяльності. 

Середні показники мотиваційно-заохочувального компоненту 

представлено в рисунку 3.1 та характеризуються такими відсотками: низький 

рівень -  68,2 %, середній – 19,8 %, високий – 12 %. 
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Рисунок 3.1. Результати констатувального експерименту за критерієм 

«ступінь зацікавленості музичним мистецтвом» (спів, слухання музики, гра на 

дитячих музичних інструментах, музична грамота, музично-ритмічні рухи, 

елементарна музична творчість) 

Головним завданням наступного діагностичного зрізу констатувального 

експерименту було оцінювання показників другого гносеологічно-

оцінювального компоненту, зорієнтованих на встановлення спроможності до 

аналітичного вивчення та пізнання музичного матеріалу з метою формування 

знань щодо з’ясування знань музичної виразності і визначення їх ролі у 

забезпеченні музично-образного змісту творів. Критерієм гносеологічно-

оцінювального компоненту виділено міру здатності до пізнавально-

аналітичного опрацювання та оцінювання явищ музичного мистецтва. Вона 

проявляється завдяки ряду показників, а саме: наявність знань щодо розуміння 

засобів музичної виразності і визначенні їх ролі у відтворенні художньо-

образного змісту творів; схильність до свідомого художньо-ціннісного аналізу 

музичного матеріалу; прагнення до удосконалення музичних умінь та навичок 

згідно з ідеалами про прекрасне й досконале. 

68,2 

19,8 

12 

низький  середній високий 
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Діагностичний етап здійснювався в природних умовах навчання 

музичного мистецтва – на уроках музичного мистецтва та впродовж поза 

навчальної музичної діяльності. Оцінювання поданих вище показників 

реалізовувалося в процесі анкетування й опитування учнів початкової школи. 

До того ж, спостереження за музичними діями вплинули на визначення 

наявності знань і навичок, встановлення ступеня інформованості школярів 

щодо музичних засобів під час опанування образного змісту музичних творів. 

Наприклад, для вивчення обізнаності учнів щодо музичного мистецтва 

та встановлення знань про засоби музичної виразності було задіяно тестування 

(Див. Додаток Ж). цей тест допоміг констатувати рівень знань стосовно основ 

мистецтва, музики, а також розуміння його особливих ознак. Стосовно 

результатів цього тесту слід вказати, що вихованці демонструють 

поверховість. Хаотичність у з’ясуванні художніх образів музичного матеріалу, 

розгалуженість, фрагментарність знань та обмеженість репродуктивних 

можливостей до їх отримання та накопичення. Принагідно зазначити, що було 

констатовано поверхове сприйняття учнями молодшого віку музичних 

образів, не підкріплене знаннями про засоби музичної виразності, що 

гальмувало емоційність реакції. 

У процесі встановлення рівнів першого показника гносеологічно-

оцінювального компоненту низький рівень довели 33 респонденти (71,7 %), 

середній 10 осіб (21 %), високий 3 особи (7,3 %). Школярі з низьким рівнем 

відзначалися фрагментарною інформативною обізнаністю з приводу засобів 

музичної виразності. Учні з середнім рівнем показували наявність 

недостатнього обсягу інформації для сприйняття та розуміння музичних 

засобів з метою осягнення музичних образів. 

У результаті підсумкової роботи щодо виконаних учителями-

початківцями завдань було засвідчено, що середні показники визначення 

рівнів сформованості гносеологічно-оцінювального компоненту 

характеризуються такими відсотковими показниками: низький рівень 

виявлено в 71,5 % осіб, середній встановлено в 21,3 % респондентів, високий 
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зафіксовано у 7,2 % респондентів. Описані результати зафіксовано в таблиці 

3.4 та подано на рисунку 3.2. 

Таблиця 3.4 

Рівні сформованості показників  

гносеологічно-оцінювального компоненту 

 

Показники другого 

критерію 

Рівні 

Низький Середній Високий 

Абс. % Абс. % Абс. % 

Наявність знань щодо 

розуміння засобів музичної 

виразності і визначення їх 

ролі у відтворенні 

художньо-образного змісту 

творів 

33 71,7 10 21,9 3 6,4 

Схильність до свідомого 

художньо-ціннісного 

аналізу музичного 

матеріалу 

34 74 9 19,6 3 6,4 

Прагнення до 

удосконалення музичних 

умінь та навичок згідно з 

ідеалами про прекрасне та 

досконале 

32 69,5 10 21,9 4 8,6 

Середні значення  71,5  21,3  7,2 

 

Стан сформованості показників другого критерію (середні значення) 

унаочнено на рисунку 3.2. 

 



130 
 

 

 

Рисунок 3.2. Результати констатувального експерименту за критерієм 

«міра здатності до пізнавально-аналітичного опрацювання та оцінювання 

явищ музичного мистецтва» 

 

Стан сформованості третього творчо-діяльнісного компоненту за 

критерієм «міра спроможності до музичної діяльності» визначався за 

показниками: наявність улюблених музичних взірців, композиторів, 

виконавців; спроможність до свідомого вибору музичного репертуару (задля 

різних видів музичної діяльності); схильність до творчого виявлення в 

музичній діяльності. Така діагностика відбувалася за допомогою анкетування, 

проведення співбесід, здійснення аналізу музичної діяльності учнів, зокрема 

протягом проходження педагогічної практики студентами. Результати 

першого показника творчо-діяльнісного компоненту – наявність улюблених 

музичних взірців. Композиторів виконавців – засвідчили у 5 респондентів 

(10,8 %) ознаки високого рівня. Учні цього рівня визначали улюблені твори, 

композиторів, виконавців, авторів тексту. Низький рівень даного показника 

третього компоненту схарактеризовано у 29 осіб (63%), середній рівень 

продемонстрували 13 осіб ( 6,2 %). 

Діагностування сформованості другого показника досліджуваного 

компоненту спроможність до свідомого вибору музичного матеріалу 

71,5 

21,3 

7,2 

низький  середній високий 
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здійснювалося під час завдань щодо з’ясування особливостей запропонованих 

музичних творів. Школярі мали визначити настрій, характер твору, 

особливості його ритму, інтонаційної сфери, темпу та ін., розповісти про свої 

враження від запропонованих творів, висловити думку щодо «подобається – 

не подобається» і обґрунтувати чому. Означене завдання виявилося досить 

складним, не зважаючи на те, що учні зацікавилися музичним матеріалом. Але 

сому саме музичний твір їм сподобався, вони не змогли визначити, оскільки 

відзначалися обмеженим словниковим запасом, недостатньо сформованим 

мистецьким мисленням та уявою. Отже, у 33 респондентів (71,7 %) означився 

низький рівень сформованості другого показника творчо-діяльнісного 

компоненту. До того ж у 11 осіб (23,9 %) зафіксували середній рівень; 2 

респонденти (4,3 %) довели спроможність до свідомого вибору музичного 

репертуару (задля різних видів музичної діяльності) на високому рівні. 

Останній показник оцінювання творчо-діяльнісного компоненту – 

схильність до творчого виявлення в музичній діяльності – уможливив 

визначення найбільших труднощів під час діагностувальної роботи. 

Зафіксовано, що учні під час навчальної та поза навчальної музичної роботи 

аналізують музику поверхнево, фрагментарно, не поглиблюючись у розкриття 

змісту. Безумовно, для вихованців стало складним завданням – відпрацювання 

музичних умінь у процесі різних видів музичної діяльності. До того ж, 

принагідно наголосити, що на уроках мистецтва, а також у музичній гуртковій 

роботі майже не застосовувалися можливості рефлексії, що нівелювало 

виконання даного завдання. 

Результати показників творчо-діяльнісного компоненту представлено в 

таблиці 3.5, а також в рисунку 3.3. 
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Таблиця 3.5 

Рівні сформованості показників творчо-діяльнісного компоненту 

Показники третього 

критерію 

Рівні 

Низький Середній Високий 

Абс. % Абс. % Абс. % 

Наявність улюблених 

музичних взірців, 

композиторів, виконавців 

29 63 13 28,2 5 10,8 

Спроможність до свідомого 

вибору музичного 

репертуару (задля різних 

видів музичної діяльності) 

33 71,7 11 23,9 2 4,3 

Схильність до творчого 

виявлення в музичній 

діяльності 

30 65,2 12 26 4 8,7 

Середні значення  66,4  26  7,6 

 

Узагальнення результатів сформованості творчо-діяльнісного 

компоненту за третім показником унаочнено в рисунку 3.3. 

 

 

Рис. 3.3. Результати констатувального експерименту за критерієм «Міра 

здатності до пізнавально-аналітичнго опрацювання та оцінювання явищ 

музичного мистецтва» (середні значення, %). 

 

66,4 

26 

12 

низький  середній високий 
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У результаті проведення констатувального експерименту високий рівень 

сформованості мистецько-пізнавальної компетентності засвідчили 12 % 

респондентів. Інтерес до музичного мистецтва у молодших школярів цього 

рівня характеризується активністю, стійкістю. Проявляються переваги, 

уподобання, розуміння музичних образів допомагає вихованцям залучатися до 

музичного матеріалу; наявність музичних знань позитивно впливає на 

адекватність сприйняття музичних прикладів; учням цього рівня характерні 

об’єктивність узагальнень щодо творів музичного мистецтва, а також 

обізнаність у цій сфері. Подані вище результати зумовлюються досить 

високим і достатнім рівнем сформованості мотивації учасників освітньо-

мистецького процесу щодо досягнення позитивних результатів у навчанні й 

оволодінні музичною діяльністю (див. табл. 3.6). 

Таблиця 3.6 

Рівень сформованості мистецько-пізнавальної компетентності молодших 

школярів 

Критерії Рівні 

Низький Середній Високий 

(%) (%) (%) 

Ступінь зацікавленості музичним 

мистецтвом (спів, слухання музики, гра на 

дитячих музичних інструментах, музична 

грамота, музично-ритмічні рухи, 

елементарна музична творчість)  

68,1 19,6 12,3 

Міра здатності до пізнавально-аналітичного 

опрацювання та оцінювання явищ 

музичного мистецтва 

71,5 21,3 7,2 

Міра спроможності до музичної діяльності 66,4 26 7,6 

Середні значення 68,5 22,3 9,2 

 

Отже, середній рівень сформованості мистецько-пізнавальної 

компетентності у молодших учнів виявився у 22,3 % респондентів. Цей рівень 

характеризувався такими ознаками, як: безсистемність, фрагментарність, 

непостійний інтерес до музичних явищ та процесів; неповне, не досить 
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коректне виявлення мистецьких переваг музичних уподобань; наявність 

музичних знань щодо окремих музичних прикладів, непостійність, 

необґрунтованість під час сприймання музичного матеріалу. 

З низьким рівнем сформованості мистецько-пізнавальної компетентності 

виявилося 68,5 % респондентів. Головні ознаки представників даного рівня 

формулюються таким чином: відсутність пізнавального інтересу до 

мистецьких явищ, повна обмеженість інформації щодо музичного матеріалу, 

несформованість музично-естетичних вражень і вподобань, низький прояв 

застосування знань під час художніх оцінок музичних образів (висловлювання 

оцінок «подобається – не подобається» без пояснення своїх міркувань), 

нерозуміння зразків класичних творів, низький рівень вивчення народних 

музичних прикладів, дитячої музики. 

Підсумок матеріалів і висновків констатуючого етапу педагогічного 

експерименту в послідовній єдності його пошукової та діагностичної частин 

засвідчує, що перевага представників з середнім та низьким рівнями 

сформованості мистецько-пізнавальної компетентності учнів початкової ланки 

мотивують організацію та реалізацію експериментальної методики на основі 

обґрунтованих у другому розділі методологічних підходів та з урахуванням 

визначених педагогічних умов та принципових позицій проведення 

означеного процесу. 

 

3.2. Експериментальне дослідження методики формування 

мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів під час 

музичного навчання 

 

У процесі опрацювання обраної дисертаційної проблеми було 

констатовано, що особливу роль має поліфункціональний характер, мистецтва. 

Згідно з тією обставиною, що музичне мистецтво характеризується діяльнісно-

активізуючими, сугестивно-почуттєвими, пізнавально-конгітивними, 

художньо-комунікативними, гедоністично-розвивальними,  властивостями. В 
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процесі формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших 

школярів їх прояв має значну роль. 

Уважаємо за доцільне розглянути подані властивості з метою більш 

глибокого обґрунтування  експериментальної методики. Зокрема, активізуючи 

діяльність вбачається в таких аспектах, як: художньо-естетичний вплив 

музичних взірців на учасників освітнього процесу та під час поза навчальної 

діяльності; активізація та залучення учнів до ціннісно-орієнтованої діяльності 

засобами мистецтва; здійснення творчого процесу в музичному середовищі 

задля формування мислення, пам’яті. Уяви, уявлень, а також факторів, які 

взяті з навколишньої дійсності (перетворення подій із життя в музично-

естетичні образи). 

Варто підкреслити той факт, що в межах мистецьких процесів 

відбуваються дії з приводу формування художнього мислення осбистості 

шляхом перетворення суспільно-культурних подій згідно з ідеалами 

мистецтва. Окреслені аспекти перетворювальної ознаки мистецтва 

забезпечують перетворювальний його вплив на суспільство та навколишній 

світ. 

Пізнавально-когнітивна властивість відзначається в процесі осягнення 

різноманітності чуттєво-предметного світу, виявленні його естетичних ознак, 

а також нових явищ, процесів серед уже відомих. Пізнавальна інформація 

стосовно музичного матеріалу уможливлює співставлення особистісного 

культурного та суспільного досвіду з надбаннями інших людей. Відтак, 

мистецтво вважається засобом пізнання світу, а також самопізнання й 

самореалізації особистості.  

Гедоністично-розвивальна властивість вбирає в себе такі аспекти, як: 

розважальний, розвивальний, компенсаторний та ін. З огляду на це, мистецтво 

впливає на внутрішній стан людини, зберігає, збагачує та відновлює психічну 

стабільність. 

Натомість, специфіка афекту, що виникає в ході сприйняття музичного 

твору забезпечується характером музичного образу, а також життєвим та 
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музичним досвідом, духовно-культурним рівнем розвитку особистості. У 

процесі гедоністичних дій музичного мистецтва завдяки впливу на особистість 

виявляються катарсичні та компенсаторні ознаки. Вплив високоякісних та 

художньо досконалих творів на становлення духовно розвиненої особистості 

реалізує утвердження її самоцінного значення та впливає на формування 

мистецько-пізнавальної компетентності. 

Комунікативна властивість музики пов’язана зі сприйняттям твору на 

основі характерних рис комунікативного спілкування «композитор – 

виконавець – слухач». Художньо-комунікативна взаємодія дає змогу 

долучитися до суспільно-історичного та національного досвіду. 

Комунікативна роль музичного мистецтва дає можливість розглядати його як 

семіотичну знакову систему. Вона має інформацію, котра характеризує 

індивідуальний досвід, а також осягнення на його основі загальнолюдського 

досвіду. 

Сугестивно-почуттєві властивості відіграють значну роль у формуванні  

мистецько-пізнавальної компетентності і проявляються під час навіювання 

певних думок, почуттів, впливають на особливості людської психіки. 

Специфіка мистецтва полягає у такому впливі на особистість, коли 

формуються естетичні смаки, потреби, цінності, розвивається творча 

активність, вміння творити довершене, красиве.  

Провідні завдання формувального експерименту полягали в 

обґрунтуванні дієвості розробленої моделі методик (розділ 2) та виділенні 

послідовності формування мистецько-пізнавальної компетентності за етапами. 

Дослідницька праця в лощині формувального експерименту організовувалась 

у Чернівецькому ліцеї № 10, Сумській дитячій музичній школі № 4, 

Сумському державному педагогічному університеті імені А. С. Макаренка, 

Чернівецькому державному університеті імені Юрія Федьковича. Було 

представлено чисельність репрезентабельної вибірки респондентів у 

контрольній групі (КГ) – 46учнів та в експериментальній групі (ЕГ) – 46 осіб. 
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Проведення та організація експериментальної методики здійснювалися 

за такими параметрами: 

- аргументування необхідності інтересу, розвиток позитивної 

мотиваційної сфери під час залучення учнів до сприйняття музичних 

творів, вироблення стійкого бажання розуміти музичні образи, 

активізація потреби щодо вивчення музичного матеріалу; 

- розуміння та осмислення музичних знань, вивчення та 

запам’ятовування головних музичних понять, усвідомлення видів 

музичної виразності та засвоєння їх особливостей під час створення 

мистецько-образного змісту музичних зразків; 

- становлення навичок і вмінь в процесі мистецького навчання, що 

враховує наявність переваг щодо високохудожніх творів, формування 

особистісного ставлення до музичних процесів; 

- формування спроможності до свідомого відбору музичного матеріалу, 

бажання вдосконалювати вміння виконавської діяльності. 

Низка основних завдань формувального експерименту полягали у: 

формуванні інтересу й намаганні школярів молодшого шкільного віку 

набувати нові музичні враження; бажанні засвоювати музичний матеріал; 

виникненні потреби учнів у осягненні особливостей різних видів музичної 

діяльності; становленні пізнавального досвіду щодо музичних творів; 

формуванні творчо-продуктивний умінь та навичок; застосуванні 

оцінювальних підходів у музичному навчанні. 

Відповідно до мети педагогічного експерименту з приводу 

формувальних дій щодо досліджуваного феномену, були задіяні такі прийоми 

і методи: словесні (вербальні), впровадження яких є необхідним для засвоєння 

музичних умінь і навичок. Серед них: бесіди про музику, обговорення, 

логічний коментар, пояснення. Демонстраційно-наочну групу методів 

створили: показ, демонстрація музикантом-педагогом еталонного якісного 

звучання музичного твору, спів із голосу, відео, мультимедійний методичний 

інструментарій. Серед практичних методів найбільш доцільними виявились 



138 
 

методи активізації пізнавальної зацікавленості та врахування надбань 

попереднього досвіду. Творчу групу методів забезпечили: метод активного 

спостереження за музичною діяльністю, творчі завдання та вправи відносно 

виконання музичних творів, прийом знаходження художньо-образних рис. 

Рольові музичні ігри, нескладні імпровізації на задані музичні теми, пошукові 

музичні завдання склади основу проблемно-пошукових методів. 

Проведення формувального експерименту передбачало запровадження 

трьох етапів. А саме: експонувально-активізуючого, когнітивно-

оцінювального, продуктивно-творчого. Під час експонувально-активізуючого 

етапу відбувалося становлення в учнів початкових класів інтересу до 

засвоєння музичних знань, умінь і навичок для формування мистецько-

пізнавальної компетентності. Упродовж когнітивно-оцінювального етапу 

здійснювалося осягнення музичного тезарусу і музичних умінь. У площині 

продуктивно-творчого етапу відбувався розвиток практичних навичок за 

різними видами музичної діяльності (спів, слухання музики, музично-ритмічні 

рухи, гра на дитячих музичних інструментах елементарна музична творчість) з 

метою формування мистецько-пізнавальної компетентності вихованців 

молодшого шкільного віку. Упровадження до експериментальної методики 

зазначених етапів обґрунтовується логікою організації музичного навчання 

школярів за структурою в єдності мотиваційно-заохочувального, 

гносеологічно-оцінювального, творчо-діяльнісного компонентів. 

Розроблені та схарактеризовані в другому розділі педагогічні умови 

(досягнення культурологічних орієнтирів під час музичного навчання; 

забезпечення індивідуалізації мистецького навчання; реалізація єдності 

раціональних і емоційних способів освоєння мистецтва), було залучено до всіх 

етапів методики. 

Підкреслимо, що дане дослідження відзначалося застосуванням 

загальних принципів мистецького навчального процесу, таких як: системності, 

цілісності, активності, наочності, варіативності. Специфічні принципові 

позиції як основа формування мистецько-пізнавальної компетентності учнів 
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початкової школи позитивно вплинули на цілісність розробки 

експериментальної методики.  

Перевірка дієвості методики формування мистецько-пізнавальної 

компетентності молодших школярів засобами музичного мистецтва, зокрема, 

проведення першого – експонувально-активізуючого етапу – відбувалася 

засобами застосування форм, прийомів і методів роботи, серед яких: бесіди 

про музику, поточний коментар музичних проявів вихованців, показ, 

демонстрація вчителем музичних дій, спостереження за музичною діяльністю. 

Виділений етап реалізовувався в межах першого півріччя навчального року та 

здійснювався під час уроків музичного мистецтва та в позанавчальній 

музичній роботі. У контексті виділеного етапу переважала умова, пов’язана з 

індивідуалізацією мистецького навчання. 

Наголосимо, що організація занять з мистецтва музики в КГ вирізнялося 

традиційними підходами, а в ЕГ – застосуванням методичного забезпечення та 

моделі розробленої методики, поданих у другому розділі дисертації. 

З метою з’ясування якості та рівня музичних знань учнів-початківців, 

їхніх бажань, уподобань було організовано усне опитування, що дало 

можливість вихованцям дати відповіді на запитання щодо інтересі, 

схильностей, преваг в ході сприймання музичних зразків, «комунікації» з 

улюбленими композиторами та творами; бажання засвоювати різні види 

музичної діяльності. 

Варто вказати про значення набутих мистецьких знань у формуванні 

мистецького тезаріусу учнів молодшого шкільного віку. Немає сумніву, що 

наявність музичних знань учнів і можливість практичного їх застосування 

залежать від обсягу і якості мистецького тезаурусу. В цілому, тезаурус 

розуміється вченими як система смислів, знаків, понять, подій та інших 

зв’язків у смисловому аспекті (Гофрон, 2005). Натомість, психологи 

виявляють тезаурус людини як показник розвитку розумових процесів, рівня 

інтелекту. Безумовно якість і глибина сформованого тезаурусу 

співвідноситься зі знаннями і досвідом особистості. 
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У запропонованому дослідженні особливе значення має розгляд та 

розробка проблеми тезаурусу в музичній теорії та практиці. Наприклад, 

сутність тезаурусу в музичній сфері вивчає М. Калашник і трактує його як 

комплекс музичних знань, що складаються з єдності знань музики і знань про 

музичні явища (Калашник, 2010). З приводу таких міркувань, більшість 

дослідників вказують на важливість тезаурусного підходу який спричиняє 

набуття та існування мистецьких знань виконавців на основі їх ціннісних 

особливостей (Шпіца, 2017). До того ж, питання мистецького тезаурусу 

висвітлюється Л. Масол у співєдності з інтеграційними процесами в 

мистецькій освіті. Науковець виділяє тезаурус як сукупність понять у 

конкретній галузі знань, як знаннєво-пізнавальний досвід особистості. 

Тезаурус у процесі навчання вчена подає як особливий орієнтир учнів у 

безмежній площині художніх термінів, дефініцій, що пов’язані з мистецькою 

сферою діяльності (Масол, 2006, с. 43). Отже, формування комплексу 

мистецьких знань сприяє подальшій ефективній діяльності, що передбачає 

формування компетентності здобувачів освіти. 

Реалізація музичного навчання у школярів КГ відбувалося за допомогою 

традиційних засобів, а в ЕГ – упроваджувалося методичне забезпечення, 

запропоноване у другому розділі роботи. Зокрема, за допомогою пояснень, 

бесід, поточного коментарю проводилась робота з учнями початкової ланки та 

студентами, які брали участь у педагогічному експерименті. Специфікою такої 

роботи було обґрунтування впливу мистецтва музики на розвиток духовної 

особистості, на формування усвідомленого бажання здійснювати музичну 

діяльність, як в активних формах, і як слухач, споглядач. Означена діяльність 

проходила протягом педагогічної студентської практики, а також в результаті 

обговорення фрагментів заняття з мистецької та гурткової музичної роботи, 

порівняння, настрою, характеру творів одного композитора, які були 

запропоновані учням для сприйняття й засвоєння. Створювалися ситуації 

щодо спонукання та заохочення студентів до оформлення покрокових 

методичних розробок і рекомендацій щодо складання сценаріїв концертно-
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просвітницьких заходів, планів проведення уроків з мистецтва або поза 

навчальних занять. Опрацювання описаних завдань сприяло формуванню 

спроможності студентів до використання отриманого знаннєвого досвіду та 

практичних умінь у пошукових ситуаціях, віднаходити нетрадиційні 

вирішення навчально-музичних завдань. 

Перший – експонувально-активізуючий етап формування мистецько-

пізнавальної компетентності молодших школярів проводився з огляду на 

провідну роль вчителя музичного мистецтва за умови забезпечення 

індивідуалізації навчання. Здійснювалося формування пізнавальної 

обізнаності молодших учнів, активізувався інтерес, потреба в музичних 

образах, враженнях. Одним із головних аспектів даного етапу формування 

мистецько-пізнавальної компетентності стало заохочення вихованців до 

емоційного відгуку на музичні образи, засвоєння вмінь сприймати зміст творів 

та їх емоційно-образні ознаки. Слід вказати, що сприймання музичних творів 

розуміється ширше ніж тільки слухання. Відтак, проблема формування 

музичного сприймання передбачає не тільки слухання, але й виконавську 

діяльність, оскільки виконання музичного твору під час будь-якого виду 

музичної діяльності не може бути емоційним, яскравим, якщо виконавець не 

переживає зміст образу, що неможливо без пізнавально-розумових дій. Таке 

бачення ситуації висуває в якості першочергового завдання обраного етапу 

методики формування у молодших школярів основ культури сприймання 

прикладів музичного мистецтва. Слід підкреслити, що в контексті нашої 

методики розглядається саме усвідомлене сприймання, якість котрого 

обумовлюється мистецьким тезаурусом та практично-художнім досвідом 

учнів, що в сукупності складає мистецько-пізнавальну компетентність. 

Загалом, формування мистецько-пізнавальної компетентності учнів-

початківців відбувається із вирішенням питань розвитку музичного 

сприймання, адже окреслені процеси забезпечуються художніми 

перевагами, уподобаннями, вміннями обирати й оцінювати мистецькі явища 

та процеси. Якість сформованості мистецько-пізнавальної компетентності, 
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водночас, пов’язана з безпосередньою емоційною оцінкою довершених 

творів. 

У ході спостережень за учнями початкових класів, а також опрацювання 

результатів здійснених опитувань, було аргументовано, що в більшості з них 

формування мистецько-пізнавальної компетентності характеризується 

обмеженістю, недосконалістю. Учасникам мистецького навчання подобається 

незначна кількість високохудожніх творів, в основному, схожих за стильовими 

властивостями та жанровими ознаками. Протягом експерименту враховувався 

той момент, що молодші школярі здатні до прояву естетичної насолоди від  

дійсно еталонних творів. Такі діти цікавилися музикою, емоційно сприймали 

музичні образи. За такими параметрами респондентам експериментальної 

групи була надана можливість сприйняття музичних творів, зокрема, 

«Дрімко» О. Кабаці, слова В. Романець, «Дивний коник» І. Кириліної, слова 

В. Орлова, за допомогою методу музично-педагогічного аналізу творів. 

Як слушно вказують автори навчально-педагогічного посібника 

«Веселка», надати знання, сформувати навички та вміння – не самоціль. 

Водночас, набагато вагоміше пробудити інтерес до пізнання. Адже у 

початкових класах необхідно залучити дітей до яскравих музичних вражень, 

співпереживання до музичних образів, а не тільки навчити їх окремим 

навичкам (Веселка, 2012, с. 9). 

Вважаємо за доцільне ще раз звернути увагу на те, що учні-початківці 

долучаються до мистецтва під час опанування різних видів музичної 

діяльності: сприймання, виконавства (спів, музично-ритмічні рухи, гра на 

дитячих інструментах), елементарної творчості, засвоєння музичної грамоти 

(загальні відомості з приводу музичних явищ, а також, знання про засоби 

виразності та прийоми виконавства). Безперечно, інформація про музику як 

вид мистецтва спирається на її «живе» звучання. За таких обставин розвинене 

сприймання поліпшує усі прояви вихованців та забезпечує формування 

здатності до емоційного відгуку на музичні образи, виховує інтерес до неї. 
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Задля збудження інтересу й бажання вихованців початкової школи 

усвідомлено сприймати музичні твори відбувалося застосування різновидів 

наочних методів – наочно-слухового (виконання музики) та наочно-зорового 

(показ картинок, наочних засобів). З огляду на це передбачається 

використання словесного методу (вступне слово вчителя музичного 

мистецтва). Принагідно наголосити, що таке вступне слово має відзначатися 

емоційними, заохочувальними, проблемно-пошуковими рисами. 

Воно не повинно обмежувати, нівелювати активність учнів, а має 

мотивувати їх до вияву емоційної чуттєвості та являтися емоційним стимулом 

до образного сприймання. З цього приводу, варто вважати, що інформація 

пошуково-проблемного характеру позитивно впливає на активізацію 

діяльності на занятті з мистецтва та поза його межами. 

Що стосується словесного методу під час вивчення нової пісні чи 

слухання нового музичного матеріалу, то слід вказати, що вступне слово 

музиканта-педагога має поглиблювати емоційно-образний зміст твору. 

Доцільно проводити бесіду у такій послідовності: від почуттів, настрою – до 

різних зображальних моментів, потім до засобів музичної виразності, які 

створили музичний образ. Головне, щоб діти розуміли, що в музиці 

відтворюються настрої, почуття, емоції. Зображальні моменти в музиці, які 

мають визнати учні (щебетання птахів, шурхіт листя, краплі дощу та ін.), 

повинні спиратись на їх характер, настрій. 

З метою забезпечення ефективного усвідомлення дітьми почуттів, 

настроїв відображених у музиці, доцільно навчити їх розрізняти засоби 

музичної виразності: темп (швидкий, повільний, помірний), регістр (середній, 

низький, високий), динаміку (голосно, тихо). Це здійснюється для того, щоб 

вихованці зрозуміли, що музика має свою мову, яка розповідає не лише 

словами, але й, головне – звуками. Звідси, на першому етапі формувального 

експерименту використовувався метод порівняння, в межах якого музичні 

інтонації для більш якісного розуміння і засвоєння порівнюються з мовними. 

Отже, пропонуємо орієнтовні питання для розуміння, наприклад, пісні: 
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- Який настрій передає музика? 

- Про що розповідає музика? 

- Якими музичними засобами виразності створив композитор характер 

музики? 

З цього приводу актуальним є вислів В. Сухомлинського про те, що 

слова пояснення про музику повинні нести в собі щось поетичне, таємне, щоб 

наблизило слово до музики. 

Описаний вище проблемно-пошуковий методичний прийом полягає в 

постановці завдання вчителем, що з’ясовується за допомогою школярів. Вони 

самостійно мають сформулювати, хоч не великий, але висновок, здійснити 

аналіз музичного твору за поданими вище орієнтирами. Означений приклад 

музичного аналізу спонукає до отримання знань, застосовується протягом 

музичного сприймання (під час слухання, під час виконання). Це допомагає 

створити ситуацію зацікавленості, пошуку. 

Спостереження в межах експерименту доводять, що у процесі 

ознайомлення з музичним твором не потрібно надавати таку інформацію, яка 

не забезпечує, і, навіть, заважає естетичному розумінню й усвідомленню 

музичного образу. Так, недоцільно пропонувати детальний аналіз музичного 

тексту, розбирати його окремі елементи без зв’язку з іншими та не 

враховувати емоційно-образний зміст. Крім того, розгляд музичних засобів 

виразності, жанрової, стильової специфіки без урахування емоційного аспекту 

зводить нанівець охоплення музичного образу. 

Запровадження методичного засобу повторного музичного сприйняття, в 

ході музичного навчання молодших школярів дає змогу спонукати їх до 

зацікавленості музичним прикладом (зокрема, під час сприймання українських 

народних пісень «Зажурилась Україна», «Журавель» та ін.). викладений метод 

забезпечує розуміння того, що аналіз мистецьких явищ і музичне сприймання 

не існують окремо, адже виявляються у взаємодії, що дає можливість учням 

виконувати такі дії, як сприймання твору, його аналіз, повторне сприйняття 

твору. 
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На першому етапі експериментальної методики чільне місце посідають 

методи та прийоми детального мистецького опрацювання та цілісного 

усвідомлення музичного образу; контрасту та взаємодії схожості та аналогій. 

Подані методи запроваджуються вчителем музичного мистецтва задля 

сприйняття молодшими школярами аналогічних, або схожих за музичним 

матеріалом, побудовою, характером музичних прикладів, або навпаки – під 

час засвоєння контрастних творів і виділення їх схожих або контрастних 

ознак. Наприклад, опрацювання засобів художньої виразності в чергуванні 

заспіву та приспіву в пісні «Киця-кицюня» (муз. О. Кабаці, сл. І. Білика) 

результативно впливає на засвоєння особливостей форми (побудови) в інших 

аналогічних музичних творах.  

Суттєва роль відводиться методам «навіювання» та спостереження, які 

сприяють отриманню необхідних музичних знань, що призводять до якісних 

змін щодо інформаційного забезпечення музичних явищ, формують здатність 

у школярів до аналітико-синтетичної діяльності. Безумовно, під час 

експерименту доведено, що означені методи сприяють послідовному розвитку 

музичного сприйняття в єдності емоційних та інтелектуальних аспектів. 

Актуалізація інтересу до музичних образів, пробудження бажання проявляти 

себе у музичній сфері відбувалися під час сприймання музичних творів 

молодшими школярами на заняттях із музичного мистецтва та в позашкільній 

роботі. Ураховуючи той факт, що від сформованості інтересу та бажання до 

музичного мистецтва залежать пізнавальні дії щодо нього, обґрунтовувався 

перший, експонувально-заохочувальний, етап експериментальної методики. 

Запровадження другого, когнітивно-оцінювального, етапу методики 

формування мистецько-пізнавальної компетентності учнів молодшого віку 

характеризується з’ясуванням не тільки виконавсько-технічних, художньо-

образних навичок вихованців, розвитку їхніх співацьких задатків, музичних 

переваг. Для нашого дослідження вагомим є те, що в цих умовах відбувається 

розвиток пам’яті, мислення, уваги. Слід підкреслити, що реалізація співацької 

діяльності забезпечувалася знанням процесу голосоутворення в залежності від 
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вікових особливостей учнів, способів впливу на його формування та розвиток, 

уявленнями про рівень виконавсько-технічного та художньо-духовного 

становлення школярів молодшого віку. 

Вважаємо за доцільне в контексті розкриття другого етапу нашої 

методики висвітлити особливості співацької діяльності молодших школярів, 

оптимізація якої важлива як для формування загальних, так і для спеціальних 

(музичних, вокальних та ін.) компетентностей підростаючого покоління. Як 

слушно підкреслюють Г. Брюзгіна, В. Коробка, А. Хоменко, співацьке 

навчання включає в себе заохочення дітей до духовної української культури 

шляхом вивчення творів як хорового та вокального мистецтва, так і знань, 

умінь, навичок, досвіду творчої діяльності, позитивного ставлення до 

співацьких дій та морально-естетичних цінностей, які зумовлюють майбутню 

поведінку підростаючого покоління в різних суспільних умовах (Веселка, 

2012). Особлива увага під час формування співацьких навичок приділяється 

якості звучання голосів, тембру, дикції. Зважаючи на те, що спів тісно 

пов’язаний з мовою, наковці, методисти, педагоги розглядають їх синтез на 

основі реалізації функцій одного і того ж голосового апарату (Веселка, 2012, с. 

13). Варто вказати під таким кутом зору, що в практичній роботі 

застосовується прийом «співу в мовній позиції», обґрунтування котрого 

пов’язано з особливостями мови та співу дитини як однієї із форм її голосової 

активності. Мова перетворюється в «поставлений» спів, для чого 

застосовується спеціально здійснена мелодекламація текстів (Веселка, 2012, с. 

13). 

Вважаємо за доцільне зупинитися на особливостях дикції у дітей 

молодшого шкільного віку. Дикція забезпечує крім чіткої вимови, чистоту 

певного звуку, звільнення його від різних непотрібних призвуків. 

Функціональне забезпечення артикуляційних органів (ротова порожнина з 

язиком, м’яким піднебінням, нижня щелепа, глотка, гортань) помагає у вимові 

звуків – голосних і приголосних. Для правильної роботи артикуляційного 

апарату слугує фонетичний метод, який застосовується в співацькому 
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навчанні задля впливу на співацький голос за допомогою фонем (звуків мови – 

голосних і приголосних). У зазначеному аспекті принагідно оголосити, що 

принципи української вокальної орфоепії досліджуються у численних 

наукових працях В. Антонюк, Т. Мадишевої (Антонюк, 2017; Мадишева, 

2002). 

У молодшому шкільному віці відбувається розширення звуковисотного 

діапазону у сопрано, дискантів на півтора-два тони, що визначає 

диференціацію голосів хлопчиків і дівчаток. Дослідники вважають, що саме в 

цьому періоді найбільш продуктивно розвивається дитячий голос та музичні 

здібності учнів молодшого віку. Відтак, у дітей від 6 до 12 років здійснюється 

формування голосових м’язів, які поступово досягають волокнами вільного 

краю голосових складок. У досліджуваному віці активно розвиваються м’язові 

органи та вища нервова система. Голоси молодших школярів мають діапазон в 

межах першої октави. У дітей. Котрі фальшиво інтонують, звукоутворення 

реалізується за грудним типом роботи голосових складок. Натомість у 

більшості учнів-початківців утворюється фальцетне звучання. Адже дихальні 

м’язи ще не розвинені, сила голосу слабка, мала різниця між голосом у 

дівчаток і хлопчиків. З розвитком вокальних м’язів, поступово 

голосоутворення набуває мікстового характеру: звучання голосів з більшою 

силою, збагачення обертами, розширення діапазону. За таких умов 

відбувається розподіл голосів на високі та низькі. Так, зміцнюються дихальні 

м’язи, збільшується об’єм легень, підсилюється звук, використовуються при 

співі три регістри – грудний, змішаний, головний. 

Поданий вище розгляд голосового апарату молодших школярів 

мотивувався тим, що початок музичного навчання виступає значним періодом 

в інтелектуальному, почуттєвому, духовному розвитку підростаючого 

покоління. Це твердження є важливим для нашого дослідження, оскільки під 

час музичного навчання розвиваються музичне сприйняття, мислення, увага, 

пам’ять. 
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Пізнавально-демонстраційна (інформаційно-ілюстративна 

пояснювальна) група методів, що була задіяна на другому, когнітивно-

оцінювальному, етапі віддзеркалюється у тому, що вчитель музичного 

мистецтва подає конкретну інформацію про співацький звук і специфіку 

голосоутворення. Дана група поєднує в собі такі методи, як: емоційно-образні 

пояснення й демонстрація музичних творів з огляду на якість роботи 

голосового апарату, фонетичний метод, інтонаційно-образне тематичне 

опрацювання музичного прикладу. 

Заявлена група методів зорієнтована на усвідомлене сприйняття. 

Осмислення та запам’ятовування інформації щодо музичного мистецтва. 

Зважаючи на те, що звук є способом вираження емоцій людини, і визначається 

як лагідний, світлий, бадьорий, дзвінкий та ін., його характеристика пов’язана 

з емоційними станами. У такому ракурсі дієвістю відзначається метод 

активізації мистецько-пізнавального інтересу, бажання засвоювати музичне 

мистецтво та врахування набутого досвіду, що дає змогу застосовувати у 

музичному процесі набуті компетентності учнів у сфері почуттєвого пізнання 

шляхом образних порівнянь, а також емоційних характеристик. 

Отримання уявлення про довершену якість звучання твору досягається 

завдяки втілення методу мистецько-образних пояснень і демонстрації, показу, 

звучання музичних творів. Емоційно-художні пояснення, показ власним 

голосом потрібного якісного звучання з боку вчителя має створювати 

високохудожній музичний образ. Наочні підходи в музичному навчанні в 

напрямі застосування методів демонстрації звуку та правильних дій голосових 

органів, активізують рефлекторний зв’язок між слухом і голосом.  

Зважаючи на те, що показ-демонстрація впливає на органи чуття, 

використання такого методу зумовлюється схильністю молодшого школяра до 

наслідувальних дій (копіювання). За таких обставин, естетично-емоційні 

ознаки показу-демонстрації музичного твору вчителем мистецтва пов’язані з 

якістю емоційного відгуку, естетично-емоційних проявів учнів-початківців в 

ході опанування мистецтва. Виразний, на високому фахово-виконавському 
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рівні, високохудожній показ, демонстрація музичних взірців позитивно 

впливає на учасників освітнього процесу та викликає в них емоційний відгук. 

Проте, під час демонстраційних дій вчителя варто враховувати, що 

вихованці можуть наслідувати, копіювати не тільки ті якості звуку, котрі 

намагається проілюструвати педагог, а також тембральні індивідуальні 

властивості. Відтак, якість виконання твору музичного мистецтва вчителем 

має корелювати з такими вимогами: характеризуватися основними ознаками 

академічного виконання, не мати недоліків, зокрема, таких, як: форсований 

звук, горловий призвук; а також, враховувати особливості дитячих голосів та 

наближатися до їх звучання. 

Упровадження означеного методу показує, що ілюстрація необхідної 

якості виконання вчителем музичного матеріалу має відбуватися на достатньо 

округлому, рівному, позиційно високому і красивому за тембральним 

колоритом звучанні. Демонстрація музичного творіння форсованим звуком 

обмежує, гальмує, зводить нанівець усі дії стосовно формування мистецько-

пізнавальної компетентності. Принагідно вказати, – якщо педагог має 

недоліки в голосоутворенні, то краще задіювати виконання творів у запису. 

Варто звернути увагу на те, що вчитель мистецтва має володіти фальцетним 

звучанням. 

Протягом виконання вокально-технічних вправ, під час розспівування, а 

також розучування та усвідомлення пісенного репертуару, виконавська показ-

демонстрація має наближатися до звукових характеристик дитячих голосів. У 

межах вокальних розспівок застосовуються вокальні скоромовки, які є 

своєрідним жанром дитячого фольклору. Мета застосування таких розспівок 

полягає в сприянні чіткої дикції, правильній природній артикуляції. Це 

відбувається за рахунок підбору та розташування слів, вимова яких вимагає 

зусиль та сприяє формуванню чіткої дикції. Слід зазначити, що специфіка 

побудови скоромовок полягає в чергуванні звуків, які ускладнюють вимову 

слів у швидкому темпі. Характер виконання скоромовок сприймається дітьми 

як весела забава. Такі вправи легко засвоюються учнями і з задоволенням 
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виконуються, зокрема, тому, що подаються в ігровій формі. Показ та 

розучування нової для учнів пісні засобом демонстрації забезпечує реалізацію 

виконавцем способів музичної виразності в повному обсязі, що ефективно 

впливає на осягнення емоційно-ціннісних характеристик музичного образу та 

сприяє формуванню мистецько-пізнавальної компетентності.  

Вважаємо своєчасним у площині експериментальної методики вказати 

на доцільність застосування ілюстративних прийомів роботи артикуляційного 

апарату, що враховує якість м’язових відчуттів та застосування м’язових 

рухів. Окрім поданих в роботі дій артикуляційного апарату, важливими 

м’язовими прийомами є такі, як: відчуття позіхання, затримка дихання, 

зберігання стану вдиху під час співу тощо. Пізнавально-демонстраційна група 

методичних засобів у процесі навчання музичного мистецтва безпосередньо як 

на уроках мистецтва, так і в позашкільній роботі, корелює з методами 

стимулювання інтересу учнів до музичних явищ, а також з репродуктивними 

методами, котрі характеризуються відтворенням і повторенням вихованцем 

співацького звуку і  прийомів роботи голосового апарату згідно з поясненнями 

і демонстрацією вчителем музичних прикладів. 

Під кутом зору даного дослідження, особливо на другому, когнітивно-

оцінювальному, етапі результативним, дієвим виявився фонетичний метод. він 

уможливлює опору на мовний досвід молодшого школяра, а також здатність 

залучати мовні стереотипи. Вважаємо за доцільне вказати, що артикуляційні 

апарати учнів-початківців ще не розвинені. Завдяки досліджуваному методу 

відбувається робота над їх розвитком, налагоджується активність 

артикуляційного апарату, робота органів дихання та гортані. Такий 

методичний підхід сприяє якісному становленню голосового апарату учнів 

початкових класів та активізує формування мистецько-пізнавальної 

компетентності. 

Вважаємо за необхідне згадати, що фонетичний метод розуміється як 

засіб впливу на голос під час співу та роботу голосового апарату за допомогою 

фонем (приголосних і голосних звуків). Сутність запропонованого методу 
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полягає у використанні відповідності між якістю звуку, забарвленням 

голосових звуків та настроюванням гортані, а також надскладкових порожнин. 

Зважаючи на те, що кожна фонема, склад чи слово вибудовують роботу 

голосового апарату в певному аспекті, навіть незначні зміни в артикуляції 

одного і того ж звуку створюють нові акустичні умови для роботи голосових 

складок. Це зумовлює якість звучання голосу та його темброве забарвлення. 

Слід підкреслити, що під час нашого експерименту використання у вокальних 

вправах комбінацій голосних звуків з приголосними відбувалось з 

урахуванням  

Зважаючи на особливості вокальної мови у формувальному 

експерименті задля формування мистецько-пізнавальної компетентності 

використовується фонетичний метод, адже «носіями» вокального звуку 

виступають голосні. Тому розвиток голосу починається з методичної роботи 

над формуванням голосних під час співу. Слід нагадати, що висока співацька 

форманта зумовлює дзвінкість, польотність голосу. Низька співацька 

форманта надає округлості звуку, створює силу, повноту звучання. 

Проспівування голосних та приголосних звуків у певній послідовності в 

нашому дослідженні мало за мету формування потрібного тембру голосу. В 

цьому процесі велику роль відіграє артикуляція (положення губ, ступінь 

відкриття рота, активність). Вихованцям пропонувалося співати з відчуттям 

внутрішньої посмішки, що дозволяє урівноважити полодення ротоглоткової 

порожнини та створює акустичні умови  задля формування тембральних і 

фонетичних якостей голосних. 

Відтак, застосування фонетичного методу сприяє формуванню музичних 

компетентностей учнів, забезпечує усвідомлення набутих знань і умінь. 

Обґрунтоване врахування основних характеристик методів формування 

мистецько-пізнавальної компетентності дозволило в межах другого етапу 

проведення експериментальної методики запропонувати метод художньо-

образного порівняння, який використовувався в нашій роботі задля порівняння 

певних музичних творів, фрагментів окремих творів з метою усвідомлення 
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того, що музика будується на основі повторів і контрастів. Цей метод дав 

можливість ознайомитись учням з творчістю композиторів, а також порівняти 

різні музичні твори. Музичне сприйняття на цьому етапі активізувалося за 

допомогою інтонаційно-тематичного опрацювання музичного твору, а також 

протягом впровадження прийомів варіативних сприймань музичних 

прикладів. 

У процесі формування мистецько-пізнавальної компетентності довів 

свою ефективність метод художнього узагальнення, котрий мав свою 

специфіку. Особливі ознаки даного методу вбачаються в тому, що 

усвідомлення молодшими школярами узагальнених знань щодо музичних 

явищ може відбуватися лише на основі якісного мистецького сприйняття. 

Тому запропонований метод зорієнтовується на засвоєння змісту музичного 

твору, зокрема, завдяки набуттю узагальнених знань про особливості певного 

музичного твору. До того ж, окреслений метод спрямовується на реалізацію 

способів діяльності вихованців, забезпечує осягнення та усвідомлення 

основних музичних знань, музичного тезаурусу. 

Залучення методу перспективного ознайомлення та використання 

попереднього досвіду поліпшив якість сприйняття музичних взірців з 

урахуванням попередніх мистецьких знань, що створило можливість для 

формування мистецько-пізнавальної компетентності. Реалізація означеного 

методу забезпечила усвідомлення школярами нових музичних зразків на 

основі отриманого музичного досвіду. Принагідно наголосити, що цей метод 

допомагав формувати в учнів цілісне уявлення про мистецтво задля розвитку 

мистецько-пізнавальної компетентності. 

Основне завдання третього – продуктивно-творчого – етапу полягало у 

формуванні спроможності молодших школярів до розуміння музичної 

діяльності і аналітичного опрацювання прикладів музичного мистецтва. 

Слід зазначити, що для спеціального формування мистецько-

пізнавальної компетентності учнів-початківців на уроках мистецтва та в 

позаурочній роботі пропонуються ті операції, виконання котрих вимагає тих 
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форм мислення, від яких в більшій мірі залежить усвідомлення музичного 

сприйняття, а саме: можливість аналізувати музичний твір, (зокрема загальне 

охоплення музичного образу, аналіз окремих засобів музичної виразності), 

порівняльні  дії стосовно одного твору з іншим. Зважаючи на те, що молодші 

школярі недостатньо володіють розумовими операціями, роль вчителя полягяє 

в тому, щоб допомагати вихованцям зрозуміти й оцінити музичні твори. З 

огляду на те, що учні молодшого шкільного віку розрізняють та сприймають 

відокремлено елементи музичної мови, та їх виразне значення,  цілісність 

пізнавальних процесів у них не розвинена. Основними елементами мислення 

виділяються: сприйняття емоційного змісту музичного образу, загального 

настрою, характеру; аналітичні дії щодо використання композитором засобів 

виразності музики. Під час активного опрацювання творів мистецтва діти 

починають більш глибоко розуміти, що музика тісно пов’язана з життєвими 

подіями та явищами, виражати почуття, настрої, думки людини. 

У ході музичного навчання задля формування мистецько-пізнавальної 

компетентності школярів-початківців використовувалась група методів 

організації пошуково-евристичних ситуацій. Принагідно оголосити, що метод 

евристичного походження впроваджується протягом засвоєння музичних 

умінь і навичок. Зміст цього методу полягає в тому, що учень виконує вправи, 

завдання з метою встановлення характеру, настрою звучання, яке суголосне з 

музичним матеріалом, призначеним для вивчення. Безумовно,  в процесі 

музичної діяльності вчитель допомагає встановити емоційно-змістове 

призначення музичного взірця, розуміння змісту котрого учнем дає змогу 

послідовно застосовувати знання й уміння, що позитивно впливає на якість 

музичної діяльності. 

Варто звернути увагу на те, що розвиток в учнів здатності цілісно 

сприймати музику та її опрацьовувати відбувається у процесі формування 

здатності усвідомлення ролі музики у житті з урахуванням її різноманітності, 

здатності до розуміння отриманих музичних вражень. Крім того, сприйняття 

набуває ознак свідомого. Отже, формування мистецько-пізнавальної 
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компетентності молодших школярів відбувається за такими аспектами, як: 

формування у школярів уявлень про зв’язок музики з життям; сприймання 

почуттів, настроїв, думок, закладених в музичних образах.  

У проведеній експериментальній робот важливим виявився художньо-

активізуючий метод, що використовувався як засіб здійснення творчої 

пошукової роботи учнів. Окреслений методичний прийом використовувався 

під час роботи з приводу елементарного художнього аналізу школярами 

музичного й поетичного тексту, емоційного налаштування змісту. Зокрема, 

додатково було  запропоновано молодшим учням проаналізувати фрагмент 

української веснянки «А ми просо сіяли». 

За допомогою методу художньо-емоційної побудови мистецького 

заняття вдалося співвіднести структуру та зміст уроку (або позашкільної 

діяльності) з конкретними умовами освітнього процесу, встановити образно-

емоційні особливості такої діяльності, а також втілити її у процесі навчання. 

Обраний метод ефективно вплинув на становлення спеціального мистецького 

тезаурусу, музичних здібностей, умінь та навичок.  

Вважаємо за потрібне сконцентрувати увагу на такому аспекті третього 

(продуктивно-творчого) етапу як реалізація взаємодії між результатами 

музичного сприймання музичних прикладів молодшими школярами та 

розвиток їхніх виконавських умінь у всіх видах музичної діяльності. За таких 

обставин учні-початківці опрацьовували високохудожні зразки музичної 

творчості, які відповідають їхнім віковим особливостям та сприяють 

формуванню мистецько-пізнавальної компетентності. 

На означеному етапі експериментальної методики дієве значення мав 

метод музично-творчих завдань. Зокрема, учні початкових класів створювали 

нескладні ритмічні фрагменти на мелодію, що задавав учитель. Таке завдання 

викликало зацікавлення учнів, тим більше, що вони вже мали досвід 

сприйняття музичних зразків. Використання таких творчих завдань, як 

визначення на слух ступеня завершеності мелодії, незнайомої для школярів. 

Наприклад, їм було запропоновано закінчити фрагмент пісні «Зозуля» Л. 
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Вербовського.  Більшість молодших учнів правильно висловили свою думку: 

«необхідно доспівати мелодію», «чогось не вистачає» та ін. 

У контексті третього етапу авторської методики був задіяний метод 

«художнього руйнування образу». Молодшим школярам було запропоновано 

самостійно заспівати мелодію певного характеру, настрою. Більшість учнів 

виконала завдання не досить різноманітно, оскільки було застосовано 2 – 3 

звуки. Принагідно наголосити, що частина вихованців, які співають вдова, в 

гуртках, використали елементи улюблених пісень. 

Учням-початківцям на заняттях мистецтва, а також під час позашкільної 

діяльності пропонувалося завдання з’ясувати зміни настрою твору. Так, у 

процесі вивчення школярами пісні «Киця-кицюня». Було змінено лад (замість 

мінору – мажор). слід підкреслити, що пісня використовувалася без слів. 

Більшість учнів не впізнала мелодію. За умови звучання цієї пісні зі словами – 

вихованці її впізнали, виділили її образ, настрій, характер та вказали, що 

«образ змінився», «настрій не такий», «характер інший» тощо. Школярі, котрі 

продемонстрували високий рівень сформованості мистецько-пізнавальної 

компетентності підкреслили, що твір звучав більш красиво в першому 

виконанні. Вони додали, що зміни настрою пісні зробили її «некрасивою», 

«недосконалою», тобто, зруйнували художній образ. Відтак, особливості 

образного змісту пісні допомогли дітям виконати запропоноване викладачем 

завдання.  

Встановлено, що подані вище творчі завдання сприяли поліпшенню 

якості емоційно-образного змісту під час виконання творів. Методичний засіб 

художньої оцінки власного виконання, а також співу твору однокласниками та 

іншими виконавцями виявився ефективним у процесі музичного навчання з 

метою формування мистецько-пізнавальної компетентності. Учні намагалися 

пояснити особливості певного виконання, та аргументувати власну оцінку-

аналіз. Слід вказати, що вплив учителя мав опосередкований характер і 

спрямовувався на коригування відповідей вихованців. Упродовж третього 

етапу експериментального дослідження було доведено, що художній аналіз 
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засобів музичної виразності набуває вагомості для досягнення виразного 

втілення творів.  

Наприкінці педагогічного експерименту у школярів 3-го класу відбувся 

концертний захід (ЕГ). Були присутні педагоги з інших дисциплін, учні з 

інших класів, батьки. Високий рівень сформованості мистецько-пізнавальної 

компетентності показали школярі, які емоційно виконали пісні, зіграли на 

дитячих музичних інструментах, виявили яскравість виконання і художню 

доцільність. До середнього рівня було віднесено вихованців, виконання творів 

якими було не досить впевненим і яскравим. Учні з низьким рівнем 

характеризувалися скутістю, художньою невиразністю, недоцільністю. 

Протягом експерименту спостерігалися перспективні зрушення в рівнях 

сформованості мистецько-пізнавальної компетентності учнів молодшого віку.  

Завершення педагогічного експерименту віддзеркалено у статистичній 

оцінці його результатів. Так, за критерієм «ступінь зацікавленості  музичним 

мистецтвом (спів, слухання музики, гра на дитячих музичних інструментах, 

музична грамота, музично-ритмічні рухи, елементарна музична творчість)» 

засвідчується, що респондентів з високим рівнем сформованості мистецько-

пізнавальної компетентності за трьома показниками цього критерію в 

експериментальній групі більше на 12,9 %, ніж  у контрольній. Проте, 

опитуваних із низьким рівнем у контрольній групі більше на 26,2 % ніж в 

експериментальній. 
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Таблиця 3.7 

Результати формувального експерименту за критерієм 

«Ступінь зацікавленості музичним мистецтвом (спів, слухання музики, 

гра на дитячих музичних інструментах, музична грамота, музично-

ритмічні рухи, елементарна музична творчість)» 

Показники  Рівні 

Експериментальна група ЕГ Контрольна група КГ 

Високий Середній Низький Високий Середній Низький 

Осіб % Осіб % Осіб % Осіб % Осіб % Осіб % 

Виявлення 

зацікавленості 

солодших 

школярів 

сприйманням 

улюблених 

творів 

16 34 20 44 10 22 19 20,5 16 34,5 21 45 

Активне 

усвідомлене 

бажання до 

засвоєння 

інформац3ійних 

пізнавальних 

дій стосовно 

музичного 

матеріалу 

15 33 21 45 10 22 10 22 15 33 21 45 

Стійка потреба 

в опануванні 

різних видів 

музичної 

діяльності та 

необхідність 

особистісного 

виявлення в 

елементарних 

творчих діях 

14 30,5 23 50 9 19,5 8 17,4 14 30,6 24 52 

Середні 

значення 

 32,5  46,3  21,2  19,8  32,7  47,5 

 

Респондентів з низьким рівнем в контрольній групі більше на 26,3  % 

ніж у експериментальній. Це показує позитивні зрушення формування 

мистецько-пізнавальної компетентності молодших учнів у експериментальній 

групі, де впроваджувалася розроблена нами методика. Крім того, результати 
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першого, експонувально-активізуючого етапу формувального експерименту за 

критерієм «ступінь зацікавленості музичним мистецтвом (спів, слухання 

музики, гра на дитячих музичних інструментах, музична грамота, музично-

ритмічні рухи, елементарна музична творчість)» відображено на рисунку 3.4. 

 

Рисунок 3.4. Результати першого (експонувально-активізуючого) етапу 

формувального експерименту за критерієм «ступінь зацікавленості музичним 

мистецтвом (спів, слухання музики, гра на дитячих музичних інструментах, 

музична грамота, музично-ритмічні рухи, елементарна музична творчість)» 

(середні значення, %). 

 

Підсумок результатів формувального експерименту за критерієм «міра 

здатності до аналітично-пізнавального опрацювання та оцінювання явищ 

музичного мистецтва» свідчить про те, що респондентів із високим рівнем 

сформованості мистецько-пізнавальної компетентності за трьома показниками 

обраного критерію в експериментальній групі більше на 12,7 %, ніж у 

контрольній. Представників низького рівня в контрольній групі більше на 

26,3 %, ніж у експериментальній. Це доводить, що реалізація методики 

формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у 

процесі музичного навчання відзначається доцільністю. 
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19,8 
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За критерієм «міра здатності до аналітично-пізнавального опрацювання 

та оцінювання явищ музичного мистецтва» результати формувального 

експерименту відбито в таблиці 3.8. Підсумки, узагальнені в таблиці 3.8. 

«Міра здатності до аналітично-пізнавального опрацювання та оцінювання 

явищ музичного мистецтва» переконують, що респондентів із високим рівнем 

сформованості мистецько-пізнавальної компетентності за трьома показниками 

ви діленого критерію в контрольній групі менше на 12,9 %, ніж у 

експериментальній. Утім, респондентів із середнім рівнем у контрольній групі 

менше на 13,8%, ніж у експериментальній. 

Таблиця 3.8 

Результати формувального експерименту за критерієм 

«Міра здатності до аналітично-пізнавального опрацювання та 

оцінювання явищ музичного мистецтва» 

 

Показники  Рівні 

Експериментальна група ЕГ Контрольна група КГ 

Високий Середній Низький Високий Середній Низький 

Осіб % Осіб % Осіб % Осіб % Осіб % Осіб % 

Наявність 

знань щодо 

розуміння 

засобів 

музичної 

виразності і 

визначення їх 

ролі у 

відтворенні 

художньо-

образного 

змісту творів 

15 33 22 47,5 9 19,5 10 22 17 37 19 41 

Схильність до 

свідомого 

художньо-

ціннісного 

аналізу 

музичного 

матеріалу 

16 34 20 44 10 22 11 24 18 39,1 17 36,9 

  



160 
 

Прагнення до 

удосконалення 

музичних 

умінь та 

навичок згідно 

з ідеалами про 

прекрасне й 

досконале 

14 30,5 23 50 9 19,5 10 22 18 39 18 39 

Середні 

значення 

 32,5  47,1  20,4  22,6  38,5  38,9 

 

За критерієм «Міра спроможності до музичної діяльності» результати 

формувального експерименту зафіксовано в таблиці 3.9. Узагальнена 

інформація запропонована в таблиці 3.9. «Міра спроможності музичної 

діяльності» засвідчує, що респондентів із високим рівнем сформованості 

мистецько-пізнавальної компетентності за трьома показниками заявленого 

критерію в експериментальній групі більше на  9,9 %, ніж у контрольній. 

Представників середнього рівня у контрольній групі менше на 8,8 %,  

порівнюючи з експериментальною. 

Таблиця 3.9 

Результати формувального експерименту за критерієм 

«Міра спроможності до музичної діяльності» 

Показники  Рівні 

Експериментальна група ЕГ Контрольна група КГ 

Високий Середній Низький Високий Середній Низький 

Осіб % Осіб % Осіб % Осіб % Осіб % Осіб % 

Наявність 

улюблених 

музичних 

взірців, 

композиторів, 

виконавців 

17 37 21 45 8 18 9 19 18 39 19 42 

Спроможність 

до свідомого 

вибору 

музичного 

репертуару 

(задля різних 

видів 

музичної 

діяльності) 

15 33 22 47,5 9 19,5 10 21 19 41 17 38 
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Схильність до 

творчого 

виявлення в 

музичній 

діяльності 

13 28,4 21 45,4 12 26,2 8 17,6 20 43,4 18 39 

Середні 

значення 

 32,7  45,9  21,4  19,2  41,1  39,7 

 

Результати формувального дослідження педагогічного експерименту за 

критерієм «Міра спроможності до музичної діяльності доводять те, що 

представників високого рівня у контрольній групі менше на 13,6 %, ніж у 

експериментальній. Респондентів із середнім рівнем у експериментальній 

групі більше на 12,8 %, ніж у контрольній. Осіб із низьким рівнем 

сформованості мистецько-пізнавальної компетентності в контрольній групі на 

15,1 % більше порівняно із експериментальною. Отримані результати наочно 

представлені на рисунку 3.5. 

 

 

Рисунок 3.5. Результати третього продуктивно творчого етапу 

формувального експерименту за критерієм «Міра спроможності до музичної 

діяльності». 
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Згідно з таблицею 3.10 відзначається збільшення представників 

високого рівня за всіма критеріями в експериментальній групі. Проте, у 

контрольній групі такого збільшення не спостерігається. 

Таблиця 3.10 

Узагальнені результати формувального експерименту 

(середні значення, %) 

Критерії Експериментальна група Контрольна група 

Високий 

 % 

Середній 

%  

Низький  

% 

Високий 

%  

Середній  

% 

Низький 

%  

Ступінь 

зацікавленості 

музичним 

мистецтвом (спів, 

слухання музики, гра 

на дитячих музичних 

інструментах, 

музична грамота, 

музично-ритмічні 

рухи, елементарна 

музична творчість) 

32,5 46,3 21,2 19,8 32,9 47,3 

Міра здатності до 

аналітично-

пізнавального 

опрацювання явищ 

музичного 

мистецтва 

32,5 47,1 20,4 22,6 38,5 38,9 

Міра спроможності 

до музичної 

діяльності 

32,7 46 21,3 26,1 37,8 36,1 

 

Динаміка змін щодо результатів формувального експерименту в 

контрольній групі підтверджена таблицею 3.11, вказує на незначне збільшення 

респондентів із високим рівнем сформованості мистецько-пізнавальної 

компетентності. Це підтверджує необхідність упровадження спеціальної 

методики в такій групі. 
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Таблиця 3.11 

Динаміка змін результатів експерименту в контрольній групі (%) 

Етапи педагогічного 

експерименту 

Рівня  

Низький Середній Високий 

Констатувальний  48,4 41,6 10 

Формувальний  40,6 49,2 12,2 

 

Динаміка змін результатів експерименту щодо формування мистецько-

пізнавальної компетентності в експериментальній групі, що представлена в 

таблиці 3.12, дає можливість відзначити збільшення учнів із високим рівнем 

сформованості мистецько-пізнавальної компетентності (на 2,2 %). Це говорить 

на користь розробленої та впровадженої авторської методики формування 

мистецько-пізнавальної компетентності учнів молодшого віку у процесі 

музичного навчання. 

Таблиця 3.12 

Динаміка змін результатів експерименту в експериментальній групі (%) 

Етапи педагогічного 

експерименту 

Рівня  

Низький Середній Високий 

Констатувальний  48,2 39,4 12,4 

Формувальний  27,5 30,1 42,4 

 

У процесі відповідних обчислень встановлено динаміку зростання рівнів 

сформованості мистецько-пізнавальної компетентності учнів-початківців, що 

визначено в таблиці 3.13. 

Таблиця 3.13 

Динаміка зростання рівнів сформованості мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів-початківців 

Рівні 

сформованості 

До експерименту Після експерименту 

ЕГ КГ ЕГ КГ 

абс % абс % абс % абс % 

Низький  20 43,5 19 41 9 19,5 17 37 

Середній  18 39,1 20 43,5 20 43,5 21 45,6 

Високий  6 17,4 7 15,5 17 37 8 17,4 
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Таким чином, у експериментальній групі кількісні показники високого 

рівня підвищилися з 17,4 % до 37 %; тобто зросли на 19,6 %. Середній рівень 

збільшився з  29,1% до 43,5. %, тобто підвищився на 4,4 %. Низький рівень 

знизився  з 43,5 % до 19,5 %, тобто майже на 23,6 %. У осіб контрольної групи 

щодо кількісних показників, їх рівнів. суттєвих змін не відбулося, а саме: 

високий рівень зріс на 19%, середній рівень –  на 2,1  % збільшився, низький 

рівень зменшився з 41 % до 37 %, тобто на 4 %. Зафіксовані результати довели 

суттєве зростання показників сформованості мистецько-пізнавальної 

компетентності молодших школярів експериментальної групи. Утім, у 

контрольній групі не спостерігалось особливих змін. 

Порівняльний аналіз отриманих висновків дослідження дозволив 

виявити позитивну динаміку формування мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів початкової школи експериментальної групи, що вказує 

на ефективність експериментальної методики та важливість її впровадження в 

процес музичного навчання (на уроках мистецтва та в позакласній роботі). За 

допомогою критерію Пірсона χ2 було перевірено достовірність отриманих 

результатів, що засвідчило наявність змін у формуванні мистецько-

пізнавальної компетентності світогляду учнів-початківців, зокрема: 

встановлено незначну розбіжність між розподілами контрольної та 

експериментальної груп на початку експерименту (емпіричне значення 

критерію Пірсона χ2 не перевищує критичне значення); а також, констатовано 

значну розбіжність між розподілами контрольної та експериментальної груп за 

рівнями сформованості мистецько-пізнавальної компетентності після 

експерименту (емпіричне значення критерію Пірсона χ2 перевищує критичне 

значення). Отже, є можливість сформулювати узагальнення про те, що 

ефективність мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у 

процесі музичного навчання підтверджена його теоретико-методичним 

осмисленням та обґрунтуванням, а також результатами дослідно-

експериментального дослідження. 
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Висновки до розділу 3 

 

У процесі діагностичного етапу дослідження було виділено критерії, 

показники та рівні сформованості мистецько-пізнавальної компетентності 

молодших школярів. Критерієм мотиваційно-заохочувального компоненту 

виступає ступінь зацікавленості музичним мистецтвом (спів, слухання музики, 

гра на дитячих музичних інструментах, музична грамота, музично-ритмічні 

рухи, елементарна музична творчість). Показники, які характеризують цей 

критерій, полягають у: виявленні зацікавленості молодших школярів 

сприйманням улюблених творів; активне, усвідомлене бажання до 

інформаційно-пізнавальних дій стосовно музичного матеріалу; стійка потреба 

в опануванні різних видів музичної діяльності та необхідність особистісного 

виявлення в елементарних музично-творчих діях. Критерієм гносеологічно-

оцінювального компоненту є міра здатності до пізнавально-аналітичного 

опрацювання та оцінювання явищ музичного мистецтва з показниками: 

наявність знань щодо розуміння засобів музичної виразності і визначення їх 

ролі у відтворенні художньо-образного змісту творів; схильність до свідомого 

художньо-ціннісного аналізу музичного матеріалу; прагнення до 

удосконалення музичних умінь та навичок згідно з ідеалами про прекрасне  й 

досконале. Критерієм творчо-діяльнісного компоненту виступає міра 

спроможності до музичної діяльності. Показники, котрі визначають даний 

критерій, полягають у: наявності улюблених музичних взірців, композиторів, 

виконавців, спроможність до свідомого відбору музичного репертуару (задля 

різних видів музичної діяльності); схильність до творчого виявлення в 

музичній діяльності. 

Проведене дослідження дало можливість установити рівні 

сформованості мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у 

процесі музичного навчання: високий, середній, низький, що різняться 

ступенем умотивованості молодших школярів до музичного навчання, 

наявністю музичних знань і вмінь, а також, здатністю ефективно 
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усвідомлювати музичний твір та здійснювати елементарну продуктивно-

творчу діяльність. 

Застосування методу формувального експерименту дозволило 

перевірити ефективність експериментальної методики в перебігу 

експонувально-активізуючого, когнітивно-оцінювального, продуктивно-

творчого етапів. В світлі експонувально-активізуючого етапу здійснювалося 

формування в учнів молодшого шкільного віку зацікавленості в опануванні 

вмінь тат навичок з метою розвитку мистецько-пізнавальної компетентності. 

Когнітивно-оцінювальний етап ураховував оволодіння школярами 

мистецькою інформацією, мистецько-пізнавальним досвідом з метою 

формування вмінь і навичок. У контексті продуктивно-творчого етапу 

виявлялася реалізація елементарних творчо-практичних навичок і вмінь. 

Найбільш ефективними виявились групи методів:  

- стимулювання інтересу до музичних явищ: порівняння та інтонаційно-

тематичного опрацювання музичних образів, узагальнення мистецької 

інформації та її аналізу; роздумів про музику, детального вивчення музичних 

прикладів та їх цілісного усвідомлення, що спрямовані на особистісне творчо-

індивідуальне засвоєння молодшими школярами духовних цінностей;  

- пізнавально-демонстраційні методи: образні пояснення й демонстрація 

музичних творів, емоційного впливу на учнів; метод художнього порівняння 

(музичних творів, фрагментів окремих творів з метою усвідомлення того, що 

музика будується на основі контрастів і повторів); 

- методи створення пошуково-евристичних ситуацій – багатоваріантних 

сприймань музичних творів, мистецько-емоційної драматургії, музично-

творчих завдань; метод спрямованості спостереження за розвитком музичної 

дії, інтерпретації музичних творів, метод винайдення емоційно-образних 

ознак. 

У результаті математично-статистичної обробки даних, отриманих 

завдяки проведеним діагностичним заходам було висвітлено динаміку 

формування досліджуваного феномену в експериментальній та контрольній 
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групі. Зокрема, було зафіксовано зростання рівня сформованості мистецько-

пізнавальної компетентності в респондентів експериментальної групи. Так 

кількість молодших школярів, які показали високий рівень, становила 37 %; 

середній рівень було діагностовано в 43,5 %; на низькому рівні залишилося 

19,5 %. 

У контрольній групі зростання показників виявилося значно менш 

інтенсивним. Так, високого рівня досягли 17,4  %, середнього – 45,6 %; на 

низькому рівні залишилося 37 %.  
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ВИСНОВКИ 

 

Узагальнення результатів дисертаційного дослідження дало можливість 

сформулювати такі висновки. 

Аналіз наукової літератури з досліджуваної проблеми довів, що 

більшість науковців приділяють увагу проблемі формування мистецько-

пізнавальної компетентності молодших школярів, адже несприятлива 

соціально-культурна ситуація та відсутність цілеспрямованої роботи 

гальмують означений процес, спричинюють загальний низький рівень 

естетичної культури підростаючого покоління. 

Опрацьовано значний науковий потенціал українських вчених, які 

досліджують процеси розвитку та активізації мистецько-пізнавальної 

компетентності особистості, здатної до естетично-моральних вчинків і 

духовно насиченої діяльності (М. Бойченко, Н. Гузій, А. Козир, О. Кузнєцова, 

В. Лабунець, О. Лобова, Л. Масол, О. Олексюк, Г. Падалкап, О. Рудницька, 

О. Устименко-Косоріч, І. Чистякова, О. Щолокова та ін.). 

Актуальність та доцільність наукового опрацювання проблеми 

формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у 

процесі музичного навчання зумовлює необхідність розв’язання низки 

суперечностей. 

З’ясування стану вивчення досліджуваної проблеми у філософській, 

психолого-педагогічній науці й мистецтвознавстві засвідчує, що проблемою 

компетентності займалися Н. Бібік, О. Овчарук, О. Пометун, О. Савченко та 

ін. 

Дефініція «компетентність»  розуміється як складна інтегрована ознака 

особистості, що відзначається комплексом знань, умінь, навичок, ставлень, 

досвіду, що уможливлює ефективність здійснення певної діяльності, або 

виконання певних функцій в галузі професії, або у видах діяльності.  

Застосування методів систематизації та узагальнення дозволило 

з’ясувати, що компетентність є здатністю особистості використовувати 
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отримані й усвідомлені знання, вміння, навички, способи діяльності, власний 

досвід у непередбачуваних ситуаціях з метою розв’язання певних суспільно 

важливих проблем. Компетентність тлумачиться як  особистісне утворення, 

що виявляється в процесі активних самостійних дій. 

Аргументовано, що компетентність в галузі мистецької освіти 

розглядається як пізнавально-інформаційний досвід в галузі мистецтва і 

педагогіки, з метою застосування отриманих знань та вмінь в мистецькій 

продуктивній діяльності. У такому процесі опосередковано відтворюються 

художньо-естетичні орієнтації у здобувачів освіти, особливості 

загальнокультурного розвитку, схильність до творчого самовираження. 

Відтак, компетентність розуміється як інтегрований результат 

індивідуальної навчальної діяльності учнів. Науковці в галузі мистецької 

педагогіки вважають, що формування художньо-естетичних компетентностей 

відбувається в процесі спілкування учнів з цінностями художнього порядку 

під час набуття ними мистецьких знань, продуктивного досвіду, що забезпечує 

їх духовне та естетичне зростання. 

Завдяки проведеному поняттєвому та ретроспективному аналізу було 

уточнено, що формування пізнавальної компетентності – це багатоаспектний 

процес, що передбачає вміння ставити мету, пізнавальні завдання та 

пропонувати можливі шляхи їх реалізації, уміти планувати, аналізувати, 

давати самооцінку власної пізнавальної діяльності. Відтак, мистецько-

пізнавальна компетентність розуміється як здатність до усвідомлення й 

творчого самовираження у мистецькій сфері, що формуються в ході 

сприймання творів, видів мистецтва, а також їх практичного опанування. 

Отже, формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших 

школярів – цілеспрямований процес здійснення мистецько-пізнавальної 

діяльності зі сприймання, аналізу, усвідомлення творів мистецтва, результатом 

якого є не лише застосування вже відомих учням умінь, навичок і відповідних 

знань в ході репродуктивної діяльності, але й опанування суб’єктивно нового 

комплексу мистецьких знань і вмінь та творчої діяльності. 
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У результаті аналізу стану наукової розробленості проблеми 

встановлено, що молодший шкільний вік – сенситивний період для 

формування духовної культури, бо саме тут закладається підґрунтя для 

естетичних знань, переконань та ряду інших необхідних передумов розвитку 

духовного потенціалу людини. 

Розгляд основних аспектів розвитку музичної освіти учнів. Дав 

можливість визначити роль соціально-економічних, культурно-політичних та 

музично-освітянських процесів. Ретроспективний аналіз засвідчив, що 

українська загашльна музична освіта створювалась завдяки ідеям народного 

музичного виховання. Історичний досвід становлення та розвитку музичної 

освіти, навчання підростаючого покоління досліджено вроботах С. Горбенка, 

О. Лобової, О. Михайличенка, О. Овчарук, В. Шульгіної та ін. 

На підставі вивчення історичних джерел можна зазначити, що нова 

концепція музичної освіти ґрунтувалась на методологічних засадах 

національного відродження, активізації естетичного складника підготовки 

майбутніх учителів, що значно збагатило процес музично-освітнього розвитку 

вчителів.  

Позитивні зміни в сучасній початковій освіті передбачають: 

забезпечення наступності змісту дошкільної та початкової загальної освіти; 

впровадження особистісно-орієнтованого підходу в освітньому процесі 

початкових класів; формування ключових компетентностей учнів початкових 

класів; упровадження інформаційно-комунікаційних технологій. 

Відтак, забезпечення основ загальної музичної освіти учнів 

розглядається як процес передавання вчителем музичного мистецтва набутих 

упродовж професійної підготовки фахових компетентностей, досвіду музично-

творчої діяльності молодшим школярам упродовж самореалізації в музично-

освітній праці задля реалізації гуманістичної спрямованості та національної 

парадигми освіти, а також культурно-духовної перспективи суспільства. 

Розробка та теоретичне обґрунтування структури та функцій 

формування мистецько-пізнавальної компетентності школярів під час 
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навчання музики спричинили виділення мотиваційно-заохочувального, 

гносеологічно-оцінювального, творчо-діяльнісного компонентів. Доведено, що 

мотиваційно-заохочувальний компонент характеризується наявністю стійкої 

зацікавленості молодших школярів діяльністю. Гносеологічно-оцінювальний 

визначається спроможністю учнів до вивчення та опрацювання явищ 

музичного мистецтва та оцінювання їх художнього змісту. Творчо-діяльнісний 

показує можливість учнів початкової школи усвідомлювати мистецькі твори 

та виявляти себе у продуктивній музичній діяльності. 

Встановлено, що формування мистецько-пізнавальної компетентності 

молодших школярів передбачало застосування таких функцій як: 

мотиваційно-розвивальної, культурологічної, інтелектуально-почуттєвої, 

комунікативно-творчої. Встановлено, що реалізація мотиваційно-розвивальної 

функції характеризується такими ознаками, як: інтерес молодших школярів до 

мистецтва; винайдення улюблених творів; реалізація ціннісних потреб 

школярів; залучення до охоплення змісту мистецьких творів з метою 

співвіднесення задумів композитора з власними переживаннями. 

Розвивальний вплив мистецького навчання полягає в спонуканні учня до 

самовизначення, формування життєвої світоглядної позиції.  

Культурологічна функція забезпечує можливість молодшими 

школярами засвоювати, аналізувати та втілювати (в елементарній музичній 

творчості) відображених у музичному мистецтві культурних цінностей. У 

процесі реалізації означеної функції в учнів формуються та поглиблюються 

знання щодо національної та світової культур, відбувається становлення 

мистецько-пізнавальної компетентності. 

Інтелектуально-почуттєва функція дає можливість усвідомлювати 

різноманітність предметного і чуттєвого світу, розкривати його естетичні 

впливи під час осягнення мистецьких образів, в яких цілісно 

віддзеркалюються життєві події в єдності раціональних і емоційних аспектів. 

Завдяки цьому явища, відтворені в художніх образах, не тільки емоційно 

переживаються, але й мисленнєво усвідомлюються. 
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Крім того, музична діяльність молодших школярів у контексті 

формування мистецько-пізнавальної компетентності відбувається за 

допомогою комунікативно-творчої функції. Зазначимо, що дана функція 

тлумачить мистецтво як знакову систему, яка відзначається образною 

інформацією, що систематизує та узагальнює художній досвід, а також 

особистісне засвоєння загальнолюдської культурної практики. Навіть, 

сприймання мистецтва (зокрема, слухання музичних творів) містить потужні 

механізми впливу на активізацію творчого потенціалу учнів. Під час власного 

відтворення мистецького образу активізується уява, фантазія, емоційні прояви. 

Теоретичне обґрунтування та визначення методичних особливостей 

формування мистецько-пізнавальної компетентності учнів початкової школи у 

процесі музичного навчання передбачали взаємодію методологічних підходів, 

принципових позицій, педагогічних умов та методів педагогічного впливу на 

учнів-початківців. 

Методом системно-структурного аналізу було встановлено, що 

методологічну основу формування означеного конструкту становить низка 

пов’язаних між собою підходів, зокрема: інтеграційний, компетентнісний, 

особистісний, інформаційно-гносеологічний, творчо-діяльнісний. 

Інтеграційний підхід запроваджується в процесі застосування декількох 

видів мистецтв з метою ефективного впливу на духовну та емоційну сферу 

учнів, розвиток їх художньо-образного мислення та мистецько-пізнавальної 

компетентності. Означений підхід сприяє розвитку вмінь учнів до проведення 

художніх паралелей між різними видами мистецтв. Крім того, в межах цього 

підходу відбувається багатоаспектність художнього впливу на молодших 

школярів, цілісний характер музичного навчання й художнього втілення, 

єдність творчої діяльності і сприйняття законів мистецтва. 

Компетентнісний підхід забезпечує особливий тип організації знань, що 

сприяє прийняттю ефективних рішень, зокрема, в непередбачуваних умовах. У 

межах цього підходу відбувається набуття знаннєвого досвіду в галузі 

мистецтва, оволодіння не тільки знаннями, але й уміннями й навичками. 
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Опосередковано відтворюються естетико-художні переваги учнів, рівень їх 

загальної культури, здатність до елементарних проявів творчості. 

Упровадження особистісного підходу забезпечує розширення 

можливостей мистецького сприймання, формування елементарних мистецько-

виконавських умінь і навичок молодших школярів, активізацію їх творчого 

потенціалу, а також розвитку спеціальних мистецьких здібностей (музичної 

пам’яті, слуху, відчуття кольору тощо). Учень виступає як суб’єкт освітнього 

процесу, як активний його учасник. Реалізація означеного підходу передбачає 

зацікавлення молодших школярів музичним мистецтвом, під час якого 

навчальна діяльність спрямовується на з’ясування власного мистецького 

потенціалу, унікальних  мистецьких можливостей з метою становлення 

мистецько-пізнавальної компетентності. 

Інформаційно-гносеологічний підхід відбувається під час художнього 

пізнання як процесу і результату усвідомлення тих значень, які притаманні 

мистецтву, як феномен образного відображення дійсності. В межах означеного 

підходу реалізується взаємодія суб’єкта (учня) і об’єкта (мистецького твору), 

спрямована на усвідомлення змісту і форми художніх образів, на досягнення 

нового знання щодо мистецтва. 

Творчо-діяльнісний підхід сприяє забезпеченню єдності процесів 

сприймання, оцінювання й творення в мистецтві, без котрих не існує творча 

мистецька діяльність. В контексті означеного підходу відбувається розуміння 

значення раціональних аспектів для постановки творчого завдання та його 

інтелектуального осмислення. Слід підкреслити, що логічне мислення є 

основою творчого процесу. Український вчений Андрій Роменець 

підкреслював, що мистецька творчість спирається на пізнання світу, а без 

мислення пізнання не може відбуватися. Мистецька діяльність молодших 

школярів базується на їх здатності до здійснення елементарних практичних 

дій, що вимагає для цього активізації пізнавально-аналітичних аспектів 

осягнення мистецьких явищ. Тобто освітня діяльність молодших школярів має 
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стати їх суб’єктивним моментом і зумовлює процес формування мистецько-

пізнавальної компетентності. 

Також було доведено, що з обраними науковими підходами пов’язані 

педагогічні принципи: художньої цілісності усвідомлення мистецтва; 

акцентування національних ознак музики, живопису, танцювальних рухів як 

певної стилістичної єдності мистецького образу; сприяння художньому 

розвитку учня на основі комунікативних гедоністичних дій.  

Принцип художньої цілісності усвідомлення мистецтва передбачає таке 

змістове наповнення навчального процесу, під час якого мистецтво 

сприймається учнями як надбання світової культури і реалізується в процесі 

засвоєння художніх стилів через усвідомлення художньо-естетичного, 

морального, духовного потенціалу музичного твору. Усвідомлене навчання 

сприяє формуванню стійких навичок, поступово розвиває в учнів особистісне 

сприймання творів, самостійність мислення та здатність до інтерпретації. 

Принцип акцентування національних ознак музики, живопису, 

танцювальних рухів як певної стилістичної єдності мистецького образу, 

запровадження якого передбачає забезпечення такого ставлення до 

національної культури, яке потрактовує її як основне джерело формування 

художніх цінностей учнів. Усвідомлене охоплення образної суті мистецьких 

творів у їх жанрово-стильовій й емоційно-тональній багатогранності сприяє 

становленню мистецько-пізнавальної компетентності учня. Крім того, 

усвідомлене відтворення національних ознак мистецтва у спробах власної 

творчої діяльності також позитивно впливає на формування мистецько-

пізнавальної компетентності вихованців. 

Принцип сприяння художньому розвитку учня на основі комунікативних 

гедоністичних дій передбачає розширення можливостей мистецького 

сприймання, формування музичних умінь і навичок, активізацію творчого 

потенціалу і здатності до мистецької творчості, а також розвиток спеціальних 

музичних здібностей. 
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Дане дослідження передбачає створення таких педагогічних умов як: 

досягнення культурологічних орієнтирів під час музичного навчання, що 

дозволяє реалізовувати такий зміст освітнього процесу, в результаті якого 

мистецтво усвідомлюється школярами як цінність світової культури; 

забезпечення індивідуалізації мистецького навчання, що орієнтує вчителя на 

виявлення і збереження в учнів молодшого віку індивідуальних проявів, 

смакових переваг у мистецтві, врахування та розвиток унікальних, 

неповторних для певної особистості засобів мистецької діяльності; реалізація 

єдності раціональних і емоційних способів освоєння мистецтва, що передбачає 

активізацію вчителем мистецтва інтелектуальних можливостей учнів у єдності 

з емоційними аспектами усвідомлення естетичної сутності мистецьких образів 

та їх творення. 

У процесі діагностичного етапу дослідження було виділено критерії, 

показники та рівні сформованості мистецько-пізнавальної компетентності 

молодших школярів.  Критерієм мотиваційно-заохочувального компоненту 

виступає ступінь зацікавленості музичним мистецтвом (спів, слухання музики, 

гра на дитячих музичних інструментах, музична грамота, музично-ритмічні 

рухи, елементарна музична творчість). Показники, які характеризують цей 

критерій, полягають у: виявленні зацікавленості молодших школярів 

сприйманням улюблених творів; активне, усвідомлене бажання до 

інформаційно-пізнавальних дій стосовно музичного матеріалу; стійка потреба 

в опануванні різних видів музичної діяльності та необхідність особистісного 

виявлення в елементарних музично-творчих діях. Критерієм гносеологічно-

оцінювального компоненту є міра здатності до пізнавально-аналітичного 

опрацювання та оцінювання явищ музичного мистецтва з показниками: 

наявність знань щодо розуміння засобів музичної виразності і визначення їх 

ролі у відтворенні художньо-образного змісту творів; схильність до свідомого 

художньо-ціннісного аналізу музичного матеріалу; прагнення до 

удосконалення музичних умінь та навичок згідно з ідеалами про прекрасне  й 

досконале. Критерієм творчо-діяльнісного компоненту виступає міра 
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спроможності до музичної діяльності. Показники, котрі визначають даний 

критерій, полягають у: наявності улюблених музичних взірців, композиторів, 

виконавців, спроможність до свідомого відбору музичного репертуару (задля 

різних видів музичної діяльності); схильність до творчого виявлення в 

музичній діяльності. 

Проведене дослідження дало можливість установити рівні 

сформованості мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у 

процесі музичного навчання: високий, середній, низький, що різняться 

ступенем умотивованості молодших школярів до музичного навчання, 

наявністю музичних знань і вмінь, а також, здатністю ефективно 

усвідомлювати музичний твір та здійснювати елементарну продуктивно-

творчу діяльність. 

Застосування методу формувального експерименту дозволило 

перевірити ефективність експериментальної методики в перебігу 

експонувально-активізуючого, когнітивно-оцінювального, продуктивно-

творчого етапів. В світлі експонувально-активізуючого етапу здійснювалося 

формування в учнів молодшого шкільного віку зацікавленості в опануванні 

вмінь та навичок з метою розвитку мистецько-пізнавальної компетентності. 

Когнітивно-оцінювальний етап ураховував оволодіння школярами 

мистецькою інформацією, мистецько-пізнавальним досвідом з метою 

формування вмінь і навичок. У контексті продуктивно-творчого етапу 

виявлялася реалізація елементарних творчо-практичних навичок і вмінь. 

Найбільш ефективними виявились групи методів:  

- стимулювання інтересу до музичних явищ: порівняння та інтонаційно-

тематичного опрацювання музичних образів, узагальнення мистецької 

інформації та її аналізу; роздумів про музику, детального вивчення музичних 

прикладів та їх цілісного усвідомлення, що спрямовані на особистісне творчо-

індивідуальне засвоєння молодшими школярами духовних цінностей;  

— пізнавально-демонстраційні методи: образні пояснення й 

демонстрація музичних творів, емоційного впливу на учнів; метод художнього 
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порівняння (музичних творів, фрагментів окремих творів з метою 

усвідомлення того, що музика будується на основі контрастів і повторів); 

- методи створення пошуково-евристичних ситуацій – багатоваріантних 

сприймань музичних творів, мистецько-емоційної драматургії, музично-

творчих завдань; метод спрямованості спостереження за розвитком музичної 

дії, інтерпретації музичних творів, метод винайдення емоційно-образних 

ознак. 

У результаті математично-статистичної обробки даних, отриманих 

завдяки проведеним діагностичним заходам було висвітлено динаміку 

формування досліджуваного феномену в експериментальній та контрольній 

групі. Зокрема, було зафіксовано зростання рівня сформованості мистецько-

пізнавальної компетентності в респондентів експериментальної групи. Так 

кількість молодших школярів, які показали високий рівень, становила 37 %; 

середній рівень було діагностовано в 43,5% ; на низькому рівні залишилося 

19,5 %. 

У контрольній групі зростання показників виявилося значно менш 

інтенсивним. Так, високого рівня досягли 17,4  %, середнього – 45,6 %; на 

низькому рівні залишилося 37 %.  

Дане дослідження не вичерпує розгляду всіх аспектів проблеми 

формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів у 

процесі музичного навчання. На подальше вивчення заслуговують питання 

підготовки майбутніх учителів до формування мистецько-пізнавальної 

компетентності учнів засобами музичного мистецтва. 

Перспективи подальших розвідок актуалізованої у досліджені теми 

доцільно спрямувати на розробку методик формування  художньо-ціннісних 

орієнтацій підростаючого покоління та становлення їх аксіологічних поглядів 

щодо мистецьких явищ у контексті полікультурного середовища. 
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ДОДАТОК А 

Опитування 

«Фахова підготовка майбутнього вчителя музичного мистецтва у 

формуванні мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів» 

 

Питання до викладачів 

1. Чи розумієте Ви нагальність організації занять з «Постановки голосу» та 

«Хорового класу» для формування мистецько-пізнавальної компетентності 

підростаючого покоління? («так», «ні», «не знаю») 

2. Чи концентрується увага на індивідуальних заняттях із «Постановки 

голосу», «Диригування» на основних положеннях теорії вокального та 

хорового виконавства?  

3. Чи вважаєте Ви доцільним формування у студентів ціннісних уподобань 

із метою подальшої реалізації їх у продуктивній діяльності? («так», «ні», «не 

знаю») 

4. Які засоби використовуються для заохочення студентів до втілення у 

музично-педагогічній діяльності? 

5. Які способи застосовуються у формуванні викладацької майстерності 

студентів? 

6. Чи важливі для здобувачів освіти відомості стосовно специфіки роботи 

співацького апарату? («так», «ні», «не знаю») 

7. Чи актуальна для студентів інформація з приводу формування 

викладацької майстерності? («так», «ні», «не знаю») 

8. Чи важливо в освітньому процесі пропонувати методичні поради щодо 

збереження та охорони співацького голосу здобувачів освіти різних вікових 

категорій? («так», «ні», «не знаю») 

9. Які приклади класичної. Народної, сучасної музики найбільше 

приваблюють майбутніх фахівців? 

10. Чи засвоюються твори з дитячого репертуару (зокрема, учнів молодшого 

шкільного віку) на індивідуальних заняттях? 



200 
 

11. Чи виникають складні моменти під час усвідомлення зі студентами 

музичних творів із дитячого репертуару? 

 

Питання до студентів 

 

1. Чи усвідомлюєте Ви роль вокально-хорової підготовки задля 

формування мистецько-пізнавальної компетентності підростаючого 

покоління? («так», «ні», «не знаю») 

2. Чи доцільні для Вас знання з теорії вокального та хорового виконавства? 

(«так», «ні», «не знаю») 

3. Чи вважаєте ви за потрібне формування ціннісних уподобань задля 

подальшого використання їх у продуктивній діяльності? («так», «ні», «не 

знаю») 

4. Які способи Ви використовуєте для власного втілення у музично-

педагогічній діяльності? 

5. Чи можете Ви дати самооцінку виступам у дитячій аудиторії? 

6. Наскільки необхідна для Вас інформація щодо особливостей роботи 

співацького апарату? 

7. Чи важливі для Вас теоретичні відомості щодо роботи голосового 

апарату та формування виконавсько-викладацької майстерності? («так», «ні», 

«не знаю») 

8. Чи потрібно в освітньому процесі пропонувати практичні рекомендації з 

приводу збереження та охорони співацького голосу школярів різних вікових 

категорій? («так», «ні», «не знаю») 

9. Які класичні, народні, сучасні музичні зразки найбільше Вас 

приваблюють? 

10. Чи опановують ся твори з дитячого репертуару (зокрема учнів 

початкової ланки) на індивідуальних заняттях? 

11. Які складні ситуації виникають в ході вивчення Вами творів із дитячого 

репертуару? 
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Питання до вчителів музичного мистецтва 

1. Чи усвідомлюєте Ви значення музичного навчання задля формування 

мистецько-пізнавальної компетентності учнів? («так», «ні», «не знаю») 

2. Чи стали в нагоді Вам теоретичні знання з музичного мистецтва 

(специфіка розвитку музичного мислення, пам’яті, здібностей, уваги)? («так», 

«ні», «не знаю») 

3. Чи впевнені Ви у власних педагогічних здібностях? («так», «ні», «не 

знаю») 

4. Які засоби Ви застосовуєте для власного втілення у музично-

вионавській праці? 

5. Які засоби Ви пропонуєте задля спонукання молодших учнів до 

музичної (мистецької) діяльності? 

6. Чи залучаєте Ви учнів-початківців до оцінювання власних виступів та 

виступів інших? 

7. Які засоби Ви запроваджуєте задля досягнення виконавських втілень 

молодших школярів? 

8. Чи застосовуєте Ви упродовж практики теоретичний матеріал щодо 

роботи голосового апарату, особливостей пам’яті, уваги, мислення, 

здібностей? Чи використовуєте Ви методику музичного навчання різних учнів 

різних вікових категорій (зокрема, молодшого шкільного віку)? 

9. Які приклади класичної, народної, сучасної музики Ви найбільш часто 

пропонуєте учнівській аудиторії? 

10. Чи добре Ви знаєте музичний репертуар з огляду на вікові особливості 

учнів початкової школи, необхідний їм для сприйняття та усвідомлення? Які 

складні моменти виникають протягом опрацювання цих творів? 

11. Чи доречно залучати дитячі твори до репертуарного забезпечення і чи 

будуть вони сприяти формуванню мистецько-пізнавальної компетентності 

вихованців? 
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ДОДАТОК Б 

Анкета для вчителів музичного мистецтва та керівників музичних гуртків та 

колективів 

 

Ставлення фахівців музичного мистецтва до проблеми формування 

мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів 

 

1. Чи важливе на уроках мистецтва та в позанавчальній роботі завдання 

формування мистецько-пізнавальної компетентності в учнів молодшого 

шкільного віку? 

2. Чи можливе формування мистецько-пізнавальної компетентності учнів 

початкової школи в процесі музичного навчання? 

3. На яких особливостях музичної діяльності молодших школярів Ви 

зосереджуєте свою увагу з метою формування їх мистецько-пізнавальної 

компетентності? 

4. Які методики Ви реалізуєте у своїй роботі з метою формування 

мистецько-пізнавальної компетентності? 

5. Чи можливо поліпшити ефективність формування мистецько-

пізнавальної компетентності молодших школярів під час музичного навчання? 

Якщо «так», то яким чином? 

6. Чи має значення підбір музичного навчального матеріалу задля 

формування мистецько-пізнавальної компетентності молодших школярів? 

7. Чи виникають труднощі протягом опрацювання музичного навчального 

матеріалу для вихованців? 
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ДОДАТОК В 

Мистецько-пізнавальна обізнаність вчителів мистецтва та студентів 

 

Питання до вчителів музичного мистецтва 

1. Які приклади сучасної музики найбільше приваблюють молодших 

школярів? 

2. Які зразки народної музики Ви найбільш часто пропонуєте для роботи з 

учнями молодших класів? 

3. Які взірці класичної музики Ви найчастіше застосовуєте в роботі з 

учнями початкової школи? 

4. Які твори із шкільного репертуару переважають на заняттях із мистецтва 

та під час музичної гурткової роботи? 

5. Чи існує у творах зі шкільного репертуару потенціал для формування 

мистецько-пізнавальної компетентності вихованців? («так», «ні», «важко 

відповісти») 

 

Питання до студентів 

 

1. Яку роль відіграє народна музика у формуванні мистецько-пізнавальної 

компетентності молодших школярів? 

2. Які класичні твори превалюють у вашій музичній діяльності? 

3. Які музичні твори для слухання, співу, гри на дитячих музичних 

інструментах Вас приваблюють із метою їх вивчення молодшими школярами? 

4. Яку жанрово-стильову специфіку становлення мистецтва Ви можете 

обґрунтувати і яку роль ц е відіграє в музично-освітньому процесі в 

початковій школі? 

5. Опанування яких творів зі шкільної програми викликає у Вас труднощі? 

І чому? 
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ДОДАТОК Г 

Вивчення мистецьких інтересів, переваг, бажань у молодших школярів 

 

1. Яким із видів мистецької діяльності Вам найбільш подобається 

займатися: співати, танцювати, малювати, грати на інструментах, 

створювати невеликі поспівки (чи щось інше)? 

2. Які назви улюблених творів Ви знаєте? 

3. Яких композиторів Ви знаєте? 

4. Які музичні твори Ви слухаєте чи співаєте поза межами школи? 
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Додаток Д 

СПИСОК ОПУБЛІКОВАНИХ ПРАЦЬ ЗА ТЕМОЮ ДОСЛІДЖЕННЯ 

Наукові праці, в яких опубліковані основні наукові результати дисертації 

1. Pang, Bo. (2022). Results of a pedagogical experiment on the formation of 

artistic‐cognitive competence of junior schoolchildren. Педагогічні науки: 

теорія, історія, інноваційні технології, 7-8 (121-122), 342-355. URL: 

https://pedscience.sspu.edu.ua/wp-

content/uploads/2023/10/%D0%9F%D0%B0%D0%BD-%D0%91%D0%BE.pdf. 

2. Yeremenko, Olha, Pang, Bo. (2023). Artistic‐cognitive competence of 

junior schoolchildren: theoretical aspect. Педагогічні науки: теорія, історія, 

інноваційні технології, 1 (125), 279-291. URL: 

https://pedscience.sspu.edu.ua/wp-

content/uploads/2023/10/%D0%9F%D0%B0%D0%BD-%D0%91%D0%BE-

1.pdf 

3. Pang, Bo. (2021). Role of artistic-informational and practical landmarks 

for the formation of learners’ musical-cognitive competence. Педагогічні науки: 

теорія, історія, інноваційні технології, 10 (114), 272-280. URL: 

https://pedscience.sspu.edu.ua/wp-content/uploads/2022/09/28.pdf. 

 

Статті в закордонних виданнях 

4. Pang, Bo. (2023). Theoretical and methodological basis of primary school 

pupils’ artistic-cognitive competence formation. Paradigm of knowledge, 1 (55), 

83-100. URL: https://naukajournal.org/index.php/Paradigm/article/view/2546 

 

Праці апробаційного характеру 

5. Пан, Бо (2021). Мистецько-пізнавальна компетентність молодших 

школярів: провідні умови формування. Інновації в освіті і педагогічна 

майстерність учителя-словесника: збірник матеріалів V усеукраїнської 

науково-практичної конференції, (м. Суми, 29-30 жовтня 2021 року). Суми: 

Видавництво СумДПУ ім. А. С. Макаренка, Випуск 5, сс. 147-149. 

https://pedscience.sspu.edu.ua/wp-content/uploads/2022/09/28.pdf
https://naukajournal.org/index.php/Paradigm/article/view/2546
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6. Пан, Бо (2021). Мистецько-пізнавальна компетентність учнів: 

теоретичний аспект. Proceedings of the 3rd International scientific and 

practical conference. SPC ― Sci-conf.com.ua‖. Kharkiv, Ukraine. Pp. 549-552. 

7. Pang, Bo (2022). Methodological sense of competence-based approach to 

forming pupils’ artistic-cognitive competence. Освіта для ХХІ століття: 

виклики, проблеми, перспективи: матеріали ІV Міжнародної науково-

практичної конференції (28 жовтня 2022 року, м. Суми). Суми: Вид-во 

СумДПУ імені А. С. Макаренка, cc. 208-210. 

8. Пан, Бо. (2023). Провідні методи формування мистецько-пізнавальної 

компетентності молодших школярів. Інноваційний розвиток вищої освіти: 

глобальний, європейський та національний виміри змін: матеріали ІХ 

Міжнародної науково-практичної конференції (27-28 квітня 2023 року, м. 

Суми). Суми: Вид-во СумДПУ імені А. С. Макаренка, сс. 112-113). 

 

Участь у наукових конференціях 

міжнародних наукових конференціях: 

 «Проблеми мистецько-педагогічної освіти: здобутки, реалії та 

перспективи» (Суми, 18-19 травня 2022 року),  

―Topical issues of modern science, society and education‖ (Kharkiv, October 3-

5, 2021 року);  

«Освіта для ХХІ століття: виклики, проблеми, перспективи»  (Суми, 28 

жовтня 2022 року);  

«Освіта для ХХІ століття: виклики, проблеми, перспективи» (Суми, 16-17 

листопада 2021 року);  

«Інноваційний розвиток вищої освіти: глобальний, європейський та 

національний виміри змін» (Суми, 27-28 квітня 2023 року);  

всеукраїнських:  

«Інновації в освіті і педагогічна майстерність учителя-словесника» (Суми, 

29-30 жовтня 2021 року).  
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Додаток Е 
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